CAMILLO SITTE

'DER STADTEBAU

) NACH SEINEN
KUNSTLERISCHEN GRUNDSATZEN

Jeder, der in dem Plane
seiner eigenen Stadt et-
liche schiefe Winkel
und Platze sucht, kann
sich davon uberzeu-
gen, dass sie in der Erin-
nerung als’ ganz oder
doch nahezu regulir
und gradlinig haften
blieben. Die weltbe-
rithmte Plazza d’Erbe
von Verona ist gewiss
Vielen in Erinnerung,
theils aus der Natur,
theils aus Bildern, schwerlich wird aber
dabei die grosse Unregelmassigkeit die-
ses Platzes zum Bewusstsein gekommen
sein. Dass dieser Platz solche bedeuten-
de Unregelmissigkeiten in der Umgren-
zung aufweist, wurde sicher meist nicht
wahrgenommen. Ganz natiirlich, denn
nichts ist schwerer, als aus der perspecti-
vischen Ansicht den Grundriss eines
Platzes zu entwickeln, nun gar erst aus
der Erinnerung, besonders wenn man
wihrend des Anblickes auf diesen
Umstand gar nicht dachte, sondern sich
blos dem Genusse all’ der schénen
Dinge hingab, die man hier reichlich
sehen kann. (. ..) In unserem &ftentli-
chen Leben hat sich aber Vieles un-

widerruflich geidndert,
was manchen alten
Bauformen thre einst-
ge Bedeutung enizicht.
(...) Auch die Kunst-
werke wandern  von
den Strassen und Plit-
zen immer mehr und
mehr in die Kunstkifi-
ge der Museen, und
ebenso  verschwindet
das kiinstlerische Ge-
tricbe der Volksfeste,
Faschingsziige, sonsti-
ger Umziige kirchlicher Processionen,
der theatralischen Auffithrungen auf of-
fenem Markt u. dgl. mehr. Das Volksle-
ben zieht sich seit Jahrhunderten stetig,
hauptsichlich aber in neuester Zeit, von
den obffentlichen Plitzen zuriick, wo-
durch ein gut Theil ihrer einstigen Be-
deutung verloren ging und es so beinahe
begreiflich wird, warum das Verstind-
niss fiir schéne Platzanlagen in der gros-
sen Menge bereits so arg verschrumpfen
konnte. Das Leben der Alten war eben
der kiinstlerischen Durchbildung des
Stidtebaus entschieden giinstiger als un-
ser mathematisch abgezirkeltes moder-
nes Leben, in dem der Mensch férmlich
selbst zur Maschine wird {. . .).

Birkhiuser



CAMILLO SITTE

DER STADTEBAU

. NACH SEINEN
KUNSTLERISCHEN GRUNDSATZEN

vermehrt um ,GROSSSTADTGRUN"

Reprint der 4. Auflage
von 1909

Birkhauser — Verlag fiir Architektur
Basel - Boston * Berlin



Die Deutsche Bibliothek — C1P-Einheitsaufnahme

Sitre, Camillo:
Der Stadeebau nach seinen kiinstlerischen Grundsitzen. Vermehrt um
»Grossstadtgriin®. Camillo Sitte. - Reprint der 4. Aufl. von 1909. -
Basel ; Boston ; Berdin : Birkhiuser, 2001

ISBN 3-7643-6692-3

Dieses Werk ist urheberrechtlich geschiitzt. Die dadurch begriindeten
Rechte, insbesondere die der Uberserzung, des Nachdrucks, des Vortrags, der
Entnahme von Abbildungen und Tabellen, der Funksendung, der Mikro-
verfilmung oder der Vervieifiltigung auf anderen Wegen und der Speicherung
in Datenverarbeitungsanlagen, bleiben, auch bei nur auszugsweiser Ver-
wertung, vorbehalten. Eine Vervielfiltigung dieses Werkes oder von Teilen
dieses Werkes ist auch im Einzelfall nur in den Grenzen der gesetzlichen
Bestimmungen des Urheberrechtsgesetzes in der jeweils geltenden Fassung
zulissig. Sie ist grundsitzlich vergiitungspflichtig. Zuwiderhandiungen
unterliegen den Sirafbestimmungen des Urheberrechts.

© 2002 Birkhiuser — Verlag fiir Architektur,
Postfach 133, CH-4010 Basel, Schweiz.
Ein Unternehmen der Fachverlagsgruppe BertelsmannSpringer.

Gedruckt auf siurefreiem Papier, hergestellt aus chlorfrei gebleichtem
Zellstoff. TCF e

Printed in Switzerland
ISBN 3-7643-6692-3

987654321 htep://werw.birkhavser.ch

DER STADTEBAU

NACH SEINEN

KUNSTLERISCHEN GRUNDSATZEN.

EIN BEITRAG
ZUR LOSUNG MODERNER FRAGEN DER ARCHITEKTUR
UND MONUMENTALEN PLASTIK UNTER BESONDERER
BEZIEHUNG AUF WIEN

VON

CAMILLO SITTE.

VIERTE AUFLAGE
VERMEHRT UM »GROSSSTADTGRUN«,

MIT 1 HELIOGRAVURE, 114 ILLUSTRATIONEN UND DETAILPLANEN.

VERLAG VON KARL GRAESER & Kis
WIEN 1909.

LEIPZIG BEI B. G. TEURNER.



VIII VORREDE.

bautechniker ein willkommener Beitrag sein zu seiner eigenen
Sammlung von Erfahrungen und Regeln, denen er bei
Konzeption seiner Parzellierungsplane folgt. Deshalb wurde
auch ein mdglichst reiches Material wvon Illustrationen und
hauptsichlich von Stadtplandetails beigegeben und wire
hiezu noch zu bemerken, daf# fiir dieselben, so weit es nach
dem vorliegenden Kartenmateriale moglich war, ein ge-
meinschaftlicher Mafstab angenommen wurde, dessen Ein-
heit am Schlufl (beim Illustrationsregister) angegeben ist. In
einzelnen Fillen, wo dies nicht mdglich war, wurde der
Mafistab nach erfahrungsmiflig ziemlich sicheren Anhalts-
punkten (mittlere Kirchenlinge etc.) wenigstens ndherungs-
weise bestimmt. Die Beispiele sind auf Osterreich, Deutsch-
land, Italien und Frankreich beschrankt, weil der Autor
dem Grundsatze folgte, nur Selbstgesehenes zu besprechen,
von dem die dsthetische Wirkung nach eigener Anschauung
beobachtet wurde. Nur nach diesem Grundsatze schien es
méglich, allen technischen und kiinstlerischen Kollegen ein
beachtenswertes niitzliches Material zu liefern, dessen
volistindige Erschopfung ja ohnehin nur von einer Ge-
schichte des Stadtebaues, nicht aber von einer Theorie des-
selben verlangt werden koénnte,

Wien, 7. Mai 1889. C. Sitte.

ZUR ZWEITEN AUFLAGE.

enige Wochen nach dem Erscheinen fehlt das Werk

beim Verleger schon ginzlich. Es ist dies ein erfreu-
licher Beweis, dafl dem behandelten Gegenstande ein reges
Interesse entgegengebracht wird. Nachdem bis heute aber
fachliche Urtelle noch nicht vorliegen und eine Vermehrung
des dargebotenen Materiales mir auch sonst nicht nétig er-
scheint, so erfolgt diese zweite Auflage in ginzlich unver-
dnderter Form.

Wien, Ende Juni 1889. Der Verfasser.

VORREDE. IX

ZUR DRITTEN AUFLAGE.

n hocherfreulicher und fir den pessimistischen Autor

héchlichst iiberraschender Weise hat sich der Grund-
gedanke dieses Buches, ndmlich: auch auf dem Gebiete
des Stidtebaues bei der Natur und bei den Alten
in die Schule zu gehen, seit seinem Erscheinen bereits
méchtig in Praxis umgesetzt. Das wiederholt von Fach-
genossen ersten Ranges oOffentlich ausgesprochene Urteil,
daf dem Stadtebau hiedurch eine ganz neue Richtung ge-
geben wurde und dafl dies ausschliefllich das Verdienst
dieses Buches sei, mufi dahin richtiggestelit werden, dafi
eine solche Wirkung durch eine literarische Arbeit nur
dann ausgeiibt werden kann, wenn die ganze Sache bereits
sozusagen in der Luft liegt. Nur wenn alle schon das
gleiche filhlen und erkennen und es daher nur darauf an-
kommt, dafl es irgend einer endlich einmal auch deutlich
ausspricht, sind solche erfreuliche Wirkungen moglich. Da
es bei diesem Sachverhalte nicht auf etlichen Zuwachs von
Einzelheiten ankommt, so kann auch diese dritte Auflage
hiemit in unverinderter Form erscheinen.

Wien, 24. August 1900,
Der Verfasser.

LZUR VIERTEN AUFLAGE

m Jahre 1902 erschien »Der Stidtebau« in franzésischer

Sprache: »IArt de béatir les Villes« traduit et complété
par Camille Martin. Bei dieser Gelegenheit duflerte unser
Vater {f 16. Nov. 1903) auch fir Verinderungen in einer
neuerlichen deutschen Auflage des Buches scine Wilnsche,
welchen in der vorliegenden vierten Ausgabe entsprochen
wurde. Die Schrift iber »Groflstadtgrine welche bisher



X VORREDE

nur einem kleinen Leserkreise zuginglich war, ist als
Anhang beigegeben; zu den Abbildungen sind die Pline
des Festplatzes von Olympia, der Akropolis von Athen und
des Forum Romanum mit Beniitzung der jingsten Er-
gebnisse der wissenschaftlichen Forschung neu hinzu-
gefigt; einige Grundrisse wurden erneuert und gezeichnete
Ansichten so weit als modglich durch photographische Auf-
nahmen ersetzt. Im Sinne der Vorreden zu den beiden
vorhergegangenen Auflagen erscheint auch diese dem Wort-
laute nach unverdndert.

Wien, Dezember 1908.

Siegfried und Heinrich
Sitte,
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EINLEITUNG.

n unseren schonsten Traumen gehodren angenehme

Reiseerinnerungen. Herrliche Stidtebilder, Monumente,
Plitze, schéne Fernsichten ziehen vor unserem geistigen
Auge voriber, und wir schwelgen noch einmal im Genusse
alles des Erhabenen oder Anmutigen, bei dem zu ver-
weilen wir einst so gliicklich waren.

Zu verweilen! — Konnten wir das oOfter wieder an
diesem oder jenem Platze, an dessen Schonheit man sich
nicht sattsehen kann; gewifl, wir wiirden manche schwere
Stunde leichteren Herzens tragen und, neu gestirkt, den
ewigen Kampf des Lebens weiterfihren. Zweifellos ist die
unverwiistiiche Heiterkeit des Sidlinders an den helleni-
schen Kiisten, in Unteritalien und anderen gesegneten
Himmelsstrichen zunachst ein (Geschenlkk der Natur, aber
die alten Stidte waren hier dieser schdnen Natur nach-
gebildet, und auch sie wirkten auf das Gemiit der Menschen
mit sanfter, unwiderstehlicher Gewalt in demselben Sinne.
Schwerlich wird jemand dieser Annahme einer so starken
Einwirkung der &ufleren Umgebung auf das menschliche
Gemiit widersprechen, der selbst einmal die Schénheit
einer antiken Stadt sich lebhaft versinnlicht hat. Vielleicht
am anregendsten hiezu sind die Ruinen von Pompeji. Wer
hier nach taglicher ernster Arbeit abends iiber das blof-
gelegte Forum seine Schritte heimwirts lenkt, der fiihit
sich michtig hinangezogen iliber die Freitreppe des Jupiter-
tempels, um von dessen Platiform immer wieder die
herrliche Anlage zu iiberschauen, aus der uns eine Fiille
von Harmonie entgegenstromt, wie die schonste Musik in

Bittes, Lar ttidtebnu, i



2 EINLEITUNG.

vollen, reinen Klangen. An einer soichen Stelle begreifen
wir auch die Worte des Aristoteles, der alle Grundsitze
des Stidtebaues dahin zusammenfaBt, daf eine Stadt so
gebaut sein solle, um die Menschen sicher und zugleich
glicklich zu machen. Zur Verwirklichung des letzteren
diirfte der Stddtebau nicht blof eine technische Frage,
sondern miifite im eigentlichsten und héchsten Sinne eine
Kunstfrage sein. Das war er auch im Altertume, im Mittel-
alter, in der Renaissance, iiberall da, wo iberhaupt die
Kiinste gepflegt wurden. Nur in unserem mathematischen
Jahrhundert sind Stadterweiterungen und Stidteanlagen
beinahe eine rein technische Angelegenheit geworden, und
so scheint es denn wichtig, wieder einmal darauf hinzu-
weisen, dafli hiemit nur die eine Seite des Problems zur
Losung kiéme und dafl die andere Seite, die kiinstlerische,
von mindestens ebenso grofier Wichtigkeit wire.

Hiemit ist der Zweck der folgenden Untersuchung
angegeben, wobei jedoch gleich eingangs zu bemerken
kommt, dafl es nicht darauf abgesehen ist, schon lingst und
oft (zesagtes neuerdings zusammenzutragen. Es ist auch
nicht die Absicht, neuerdings in Kliagen iber die bereits
sprichwortliche Langweiligkeit moderner Stadtanilagen aus-
zubrechen oder alles und jedes einfach zu verdammen und
nochmals an den Pranger zu stellen, was auf diesem Gebiete
in unserer Zeit geschehen. Eine solche bloff negative Arbeit
mufl allein dem Kritiker vorbehalten bleiben, dem ewig
nichts recht, der immer nur verneint. Wer dagegen die
Uberzeugung in sich trigt, daB Gutes und Schénes auch
heute noch geschaffen werden kann, der bedarf auch des
Glaubens an die gute Sache und der Begeisterung fir die-
selbe. Also weder der historische noch der kritische Stand-
punkt soll hier in den Vordergrund gestellt werden, sondern
es sollen alte und neue Stidte rein kunsttechnisch analysiert
werden, um die Motive der Komposition blofizulegen, auf
denen dort: Harmonie und sinnberiickende Wirkung, hier:
Zerfahrenheit und Langweiligkeit beruhen; und das Ganze

EINLEITUNG, 3
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Fig. 3. ¥orum von Pompeji. I Jupitertempel; LI. Vikiualienmaskthalie; IIL. Laree-
heiligtem; IV, Vespasianstempel; V. Markthalle fir Wollstoffe (Gebiude der Enmachia);
¥I. Comitium; VIL—IX, Amtsriume; X, Basilika: XI. Apollotempel: XII. Markthallen,
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4 EINLEITUNG.

zu dem Zweck, wombglich einen Ausweg zu finden, der
uns aus dem modernen Hiuserkastensystem befreit, die
der Vernichtung immer mehr anheimfallenden schénen Alt-
stidte nach Tunlichkeit rettet und schliefilich auch selbst
den alten Meisterleistungen Zhnliches hervorbringen lieBe.

Diesem praktisch - kiinstlerischen Programme ent-
sprechend, werden uns ndherstehende Stadtanlagen und
Monumentaufstellungen der Renaissance und Barocke am
meisten in Erwdgung zu ziehen sein, und nur weniges iiber
antik-griechische und rémische Konzeptionen wird in Er-
innerung gebracht werden miissen, was teils das Ver-
stindnis filr die Renaissanceanlage erschlieflt, teils bei
der weiteren Analyse mnoch gebraucht wird, denn auch
Zweck und Bedeutung mancher Hauptstiicke des Stidte-
baues haben sich seither gar sehr geiindert.

So ist die Bedeutung der freien Plitze inmitten der
Stadt (eines Forums oder eines Marktplatzes) eine wesent-
lich andere geworden. Heute hbchst selten zu groflen
6ffentlichen Festen verwendet und immer weniger zu
tiglichem Gebrauch, dienen sie hiufig keinem anderen
Zweck, als mehr Luft und Licht zu gewihren, eine ge-
wisse Unterbrechung des monotonen Hiusermeeres zu be-
werkstelligen und allenfalls noch auf irgend ein gréferes
Gebiude einen freieren Ausblik zu gewihren und dieses
in seiner architektonischen Wirkung besser zur Geltung zu
bringen. Ganz anders im Altertume. Da waren die Haupt-
plitze jeder Stadt ein Lebensbediirfnis ersten Ranges,
indem auf ihnen ein grofler Teil des &ffentlichen Lebens
sich abspielte, wozu heute nicht offene Plitze, sondern ge-
schlossene Riume verwendet werden.

Die Agora der altgriechischen Stidte war der Ort
der unter freiem Himmel tagenden Ratsversammlung. Der
zweite Hauptplatz einer antiken Stadt, der Markt, hat sich
zwar heute noch im Freien erhalten, wandert aber gleichfalls
immer mehr in geschlossene Markthallen. Bedenkt man ferner,
dafl auch die Opfer vor den Tempeln im Freien dargebracht

EINLEITUNG.
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) EINLEITUNG.

wurden, dafl alle Spiele und selbst die Auffihrung von
Tragédien und allen anderen dramatischen Werken in un-
gedeckten Theatern erfolgte; erinnert man sich ferner noch
daran, dafl ja auch die sogenannten Hypathraltempel in
diese Kategorie nach oben offener Riume gehdéren und
daff schliefilich selbst das antike Wohnhaus diesem Typus
folgt und nur eine Art Umstellung eines oben offenen Hof-
raumes mit verschiedenen Sidlen und Zimmerchen darstells,
so gewahrt man, dafi zwischen den genannten Gebiuden
(Theater, Fempel, Wohnhaus) und den Stadtplitzen der Unter-
schied eigentlich geringfiigig ist, wenn von unserem génzlich
verinderten Standpunkte aus das auch befremdlich erscheint.

Da#f die Alten aber die Empfindung hatten von der
Gleichartigkeit aller dieser Dinge, geht deutlich aus Vitruv
hervor; denn obwohl dieser selbst erkldrt (1. V. pr. b), dat
er die zusammengehdrenden Gegenstinde immer als ein
geschlossenes (ranze besprochen habe, behandelt er die
Anlage des Forums nicht dort, wo er von der Wahl der
Orte fiir 6ffentliche Anlagen, von der Wahl gesunder Plitze
oder von der Anlage von Straflen, dafi sie nicht windig
sein sollen (1. 1) redet, oder wo er die (Geschichte des
Deinokrates erziihlt, welcher den Stadtplan fir Alexandrien
soll entworfen haben, sondern Vitruv stellt das Forum in
einem Kapitel mit der Basilika zusammen und in demselben
Buch (l. V) folgt noch die Besprechung der Theater, Pa-
lastren, Ringbahnen und Thermen; alles &ffentliche, mehr
weniger zu architektonischen Werken ausgebildete Ver-
sammlungsorte unter freiem Himmel, Ganz dasselbe kann
vom antiken Forum gesagt werden, das Vitruv somit ganz
richtig in dieser Gruppe vorfithrt. Die nahe Verwandtschaft
eines Forums mit einem wenigstens ringsherum geschlossenen
architektonisch durchgebildeten Raum, der auch demgemaf}
mit Malereien und Statuen ete. geziert ist, festsaalartig,
geht auch aus Vitruvs Beschreibung und noch deutlicher
aus der ganz mit Vitruv stimmenden Forumsanlage zu
Pompeji hervor. Vitruv sagt gleich eingangs: »Die Griechen
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8 BINLEITUNG.

legen ihre Marktplitze im Quadrat mit geriumigen und
doppeiten Siulenhallen an und schmiicken diese mit dicht-
stehenden Sdulen und steinernen oder marmornen Gebilken
und bringen iiber der Decke Ginge an. In den Stidten
Italiens aber darf der Marktplatz nicht auf dieselbe Weise
angelegt werden, deshalb, weil von den Vorfahren der
Gebrauch iiberliefert ist, daf auf dem Forum Gladiatoren-
spiele veranstaltet werden. Man soll daher rings um den
Schauplatz die Saulenweiten gerdumiger anlegen und rings-
um in den Saulenhallen Wechslerbuden und in den oberen
Stockwerken vorspringende Zwischenrdume anbringen,
welche mit Riicksicht sowohl auf den zweckmifBligen Ge-
brauch als auch auf die dem Staat daraus erwachsenden
Einkiinfte angelegt sein sollen.s

Was ist nach dieser Beschreibung ein Forum anderes
als eine Art Theater? Noch deutlicher geht dies aus dem
Plane dieses Forums (Fig. 1) hervor. Auf allen vier Seiten,
ringsherum, ist das Forum dicht besetzt mit éffentlichen
Bauten, aber nur an der nérdlichen Schmalseite ragt der
Tempel des Jupiter frei hervor, und gleich daneben scheint
die Vorhalle des Gebdudes der Dekurionen noch bis an
den freien Platz gereicht zu haben. Im iibrigen geht rings-
herum eine Saulenhalle in zwei Stockwerken; der Raum
in der Mitte des Platzes ist frei, wahrend am Rande des-
selben sehr zahlreich gréfiere und kleinere Monumente auf-
gestellt waren, deren Postamente und Inschriften noch zu
sehen sind. Was mufl die Wirkung dieses Platzes gewesen
sein? Nach modernen Begriffen noch am ehesten die eines
groflen Konzertsaales mit Galerie, aber ohne Decke, ein
hypidthraler Versammlungssaal. Damit hingtauch die strenge
Abgeschlossenheit des Raumes zusammen. Nicht nur Haus-
fronten in moderner Art sind génzlich ferngehalten, sondern
auch die Einmiindung von Straflen sehr beschrinkt. Hinter
den Gebauden /7//, 7V, I befinden sich zwei Sackgassen,
welche nicht bis aufs Forum gefiithrt wurden. Die Strafien
E, F, G, H aber waren bei der Einmiindung mit Gittern

EINLEITUNG,
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10 EINLEITUNG,

verschlossen und auch aur der Nordseite miindeten die
Stragen nicht frei ein, sondern passierten dabei die Tore
A, B, C und D.

Nach denselben Grundsétzen angelegt ist das Forum
Romanum (Fig. 2). Die UmschlieBung des Raumes ist zwar
mannigfaltiger, aber die hiezu dienenden Gebiude sind
gleichfalls durchaus offentliche Monumentalbauten; Strafien-
ziige minden auch hier nur spirlich und ohne die Ge-
schlossenheit des Raumes nach Art eines Festsaales zu
beeintrichtigen; die Monumente stehen auch hier nicht in
der Mitte, sondern an den Rindern des Platzes entlang;
kurz: das Forum ist firr die ganze Stadt dasselbe, was fiir
ein einzelnes Familienhaus das Atrium ist, der wohlein-
gerichtete, gleichsam reich mdblierte Hauptsaal. Deshalb
wurde auch hier eine ungewdhnliche Fiille von Siulen,
Monumenten, Statuen und anderen Kunstschitzen zusammen-
gehauft, denn es galt gleichsam ein groflartiges hypiithrales
Interieur zu schaffen., Nach mehrfachen Berichten waren
héufig Hunderte und sogar Tausende von Statuen, Biisten etc.
auf einem einzigen Forum vereinigt. Das alles, wohlgeordnet
bei freigehaltener Mitte, dafi wie bei einem Saal der an den
Winden entlang aufgestellte Reichtum auch iibersehen
werden kdénne und zur Geltung kime, mufite eine iber-
wiltigende Wirkung hervorbringen. So wie aber der Schatz
an Werken der Plastik hauptséchlich hier vereinigt wurde,
s0 wurden auch die Monumentalbauten hier, so weit es
passend und moglich war, konzentriert; genau wie es auch
Aristoteles von einer Stadtanlage verlangt, dafi die den
Géttern geweihten Tempel und sonstigen Staatsgebdude in
angemessener Weise vereint sein sollen, wihrend Pausanias
sich dahin ausspricht: Man k6nne etwas keine Stadt nennen,
wo es keine offentlichen Gebaude und Plitze gibt.

Im wesentlichen, nach denselben Regeln angeordnet,
zeigt sich der Marktplatz von Athen, soweit vorliegende
Restaurationen der Wirklichkeit nahekommen konnten. Die
hdchste Steigerung dieses Motives ist aber zn erkennen an

EINLEITUNG.
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12 EINLEITUNG,

den grofien Tempelbezirken des griechischen Altertumes zu
Eleusis, Olympia (Fig. 3), Delphi und an anderen Orten.
Architektur, Plastik und Mdlerei vereinen sich da zu einem
Gesamtwerke der bildenden Kiinste von einer Erhabenheit
und Herrlichkeit, wie eine michtige Tragddie oder eine
grofle Sinfonie. Das vollendetste Beispiel dieser Art bietet
die Akropolis von Athen (Fig. 4, b). Das in der Mitte frei-
gehaltene Hochplateau, umschlossen von hohen Festungs-
mauern, bietet die herkémmliche Grundform dar. Das untere
Eingangstor, die méchtige Freitreppe, die wundervoll durch-
gefithrten Propylden, sind der erste Satz dieser in Marmor,
(old und Elfenbein, Bronze und Farbe ausgefiihrten Sin-
fonie; die Tempel und Monumente des Innenraumes sind
die zu Stein gewordene Mythe des hellenischen Volkes. Das
erhabenste Dichten und Denken hat hier an geweihter
Stdtte seine rdumliche Verkérperung gefunden. Das ist in
Wahrheit der Mittelpunkt einer bedeutenden Stadt, die
Versinnlichung der Weltanschanung eines groflen Volkes.
Das ist nicht mehr blofi ein Teil einer Stadtanlage in ge-
wohnlichem Sinne, sondern ein zum reinen Kunstwerk
herangereiftes Werk von Jahrhunderten.

Auf diesem Gebiete sich ein noch héheres Ziel zu
stecken, ist unméglich. Auch nur Zhnliches zu erreichen,
gliickte selten. Niemals aber solite uns die Erinnerung an
solche Werke grofiten Stiles verlassen, die uns vielmehr
stets, als Ideal wenigstens, vorschweben sollten bei iha-
lichen Unternehmungen.

Bei der weiteren Untersuchung der kinstlerischen
Grundsitze, nach welchen solche Schopfungen zu stande
kamen, wird sich iibrigens zeigen, daff die wesentlichsten
Motive des Aufbaues durchaus nicht verlorengingen, sondern
vielmehr bis zu uns herauf sich erhalten haben, und es wird
nur eines glinstigen Anstofies bediirfen, sie lebensvoll wieder
erstehen zu lassen,

I,
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m Siiden Europas, besonders in Italien, wo nicht nur die

antiken Stadtanlagen, teilweise wenigstens, sondern auch
viele Gewohnheiten des &ffentlichen Lebens sich lange (mit-
unter bis heute) erhalten haben, sind die Hauptplatze der
Stadte auch bis auf neuere Zeit dem Typus des alten
Forums in mehrfacher Hinsicht treu geblieben.

Ein immerhin ansehnlicher Teil des 6ffentlichen Lebens
blieb ihnen erhalten und mit ihm auch ein Teil ihrer 6ffent-
lichen Bedeutung sowie manche naturgemifie Beziehung
zwischen den Plitzen und den sie umgebenden Monumen-
talbauten. Die Unterscheidung in Agora oder Forum einer-
seits und Marktplatz anderseits blieb aufrecht. Ebenso das
Streben, an diesen Hauptpunkten der Stadt die hervor-
ragendsten Bauwerke zu vereinigen und diesen stolzen
Mittelpunkt des Gemeinwesens mit Brunnen, Monumenten,
Statuen, anderen Kunstwerken und historischen Ruhmes-
zeichen auszuzieren. Diese kostbar geschmiickten Plédtze
waren auch im Mittelalter und in der Renaissance noch der
Stolz und die Freude der einzelnen Stidte, auf ihnen ver-
einigte sich der Verkehr, hier wurden 6ffentliche Feste ab-
gehalten, Schaustellungen veranstaltet, offentliche Staats-
aktionen vorgenommen, Gesetze verkiindet und dergleichen
mehr. Je nach Grofie oder Leitung dieser Gemeinwesen in
Italien dienen diesen praktischen Bediirfnissen zwei oder
drei solcher Hauptplatze, selten nur einer, indem meist der
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Unterschied zwischen kirchlicher und weltlicher Autoritat,
den die Antike in dieser Weise nicht kannte, auch bei den
Plitzen zum Ausdrucke kam. Demzufoige entstand als selb-
standiger Typus der Domplatz, gewdhnlich noch mit
Baptisterium, Kampanile und bischéflichem Palast umgeben;
ferner der weltliche Hauptplatz, die Signoria, und neben
beiden gesondert der Mercato. Die Signoria (s. als Beispiel
Fig. 6) gehdrt als Vorplatz zur fiirstlichen Residenz und ist
auflerdem noch mit Paldsten der Groflen des Landes um-
geben, mit historischen Denkmilern und Monumenten ge-
schmiickt. Haufig findet sich in irgend einer Weise archi-
tektonisch durchgebildet eine Loggia fiir die Leibgarde oder
Stadtwache und damit verbunden oder besonders hergestellt
eine erhdhte Terrasse zur Verkiindigung der Gesetze und
Sffentlichen Anzeigen. Das schonste Beispiel hiezu sehen
wir in der Loggia dei Lanzi (der Halle der Lanzknechte)
zu Florenz (Fig. 7). Am Markiplatz steht fast ausnahmslos
das Rathaus, eine Anordnung, welche auch durchgingig

bei allen Stidten ndrdlich der Alpen zu beobachten ist.

Auch fehlt hier niemals der nach Mafigabe der Miitel
moglichst umfangreiche Brunnen mit Bassin, noch heute
hiufig Marktbrunnen genannt, wenn das fréhliche Treiben
des Marktlebens anch schon ldngst in den glaseisernen
Vogelkifig einer Markthalle gesperrt wurde.

Das alles, nur fliichtig hier in Erinnerung gebracht,
bestétigt das noch rege Vorhalten eines offentlichen Lebens
auf den freien Plitzen. Aber auch die hohere kiinstlerische
Potenzierung bis zur Herausbildung eines reinen Kunst-
werkes, &hnlich dem der Akropolis von Athen, blieb in
neuerer Zeit nicht unversucht. Die Piazza del Duomo zu
Pisa ist ein solches Kunstwerk des Stadtebaues, eine Akro-
polis von Pisa. Hier ist alles zusammengetragen, was die
Biirger der Stadt an kirchlicher monumentaler Kunst in
bedeutenderem Umfange und Reichtum zu schaffen im stande
waren: der herrliche Dom, der Kampaniie, das Baptisterium,
der unvergleichliche Campo santo; dagegen alles Profane,
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Fig. 7. Loggia dei Lanzi (Florenz).
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Alltigliche ausgeschieden. Die Wirkung dieses von der
Welt abgeschiedenen und doch an edelsten Werken mensch-
lichen Geistes so Qberreichen Platzes ist daher eine iiber-
wiltigende; kaum diirfte ein nur halbwegs kiinstlerisch
empfindsamer Mensch sich der zwingenden Gewalt dieses
méchtigen Eindruckes verschlieflen kénnen. Da ist nichts,
das unsere Gedanken zerstreut, nichts, das uns an die ge-
wohnliche Geschiftigkeit des Tages erinnert, da stdrt uns
den Anblick der ehrwiirdigen Domfassade kein aufdring-
licher Kramladen eines modernen Schneiders oder das Ge-
riimpel eines Kaffeehauses nebst dem Geschrei der Kutscher
und Dienstminner, da herrscht Ruhe, und die Geschlossen-
heit der Eindriicke beféhigt unser Gemiit, die hier ange-
hauften Kunstwerke zu genieflen, zu verstehen.

In selcher Reinheit steht der Domplatz von Pisa aller-
dings beinahe einzig da, obwohl manches, wie die Situierung
von 5. Francesco zu Assisi oder der Certosa zu Pavia etc.,
nahe hinanreicht. Im allgemeinen ist die neuere Zeit der
Bildung so reiner Akkorde nicht eben giinstig, sie liebt
gleichsam mehr kontrapunktische Arbeit und demgemif
fliefen auch die vorher aufgezihlten Typen des Domplatzes,
der Signoria und des Marktplatzes nur zu hiufig in allen
denkbaren Gruppierungen ineinander. Es ergeht da dem
Stddtebau, selbst im Vaterlande der antiken Kunst, eben
nicht anders als dem Palast und Wohnhausbau selbst. Auch
diese bilden nicht mehr ein einziges Urmotiv stetig weiter,
sondern verbinden die Urform des nordischen Hallenbaues
mit der Urform des siidlindischen Hofhauses. Ideen und
Geschmacksrichtungen vermengen sich mannigfaltig sowie
die Vélker selbst sich vermischen; das Gefiihl fir das ein-
fach Typische geht mehr und mehr verloren. Am lingsten
unzersetzt erhielt sich die Gruppierung der Marktplitze als
stindigen Zugehotres zum Rathaus unter Beigabe des nie
fehlenden Marktbrunnens. Es ist hinldnglich bekannt, wie
viele prichtige Stadtbilder auch der Norden dieser Kom-
bination verdankt. Aus der Fiille des hieriiber vorhandenen

51 tto, Der Sthderhan. 2
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Stoffes sei nur eines, ohne besondere Wahl, herausgegriffen:
das Rathaus zu Breslau mit dem Marktplatz (Fig. 8), dessen
Bild genugsam die vielfaltigen malerischen Reize vorfiihrt,
welche dieser Vereinigung entspringen. )

Bei dieser Gelegenheit sei eine kleine vorgreifende
Bemerkung gestattet. Es ist nicht vorgefaite Tendenz dieser
Untersuchung, jede sogenannte malerische Schénheit alter
Stidteanlagen fiir moderne Zwecke neuerdings zu empfehlen,
denn besonders auf diesem Gebiete gilt das Sprichwort:
Not bricht Eisen. Was sich aus hygienischen oder anderen
zwingenden Riicksichten als notwendig herausgestellt hat,
das muf} geschehen und sollen dariiber noch so viele ma-
lerische Motive {iber Bord geworfen werden miissen. Diese
Uberzeugung darf uns jedoeh nicht hindern, alle, auch blo#
malerische Motive des alten Stidtebaues genau zu unter-
suchen und in Parallele mit den modernen Verhaltnissen zu
setzen, damit wir ganz klar sehen, wie die Frage auch nach
ihrer kiinstlerischen Seite hin steht, damit wir bestimmt er-
kennen, was sich denn fiir uns von den Schonheiten des
alten Stiddtebaues etwa noch retten 1afit und das wenigstens
als Erbgut festhalten. Dies vorausgesetzt, bleibe es an dieser
Stelle noch dahingestellt, was und wieviel wir von den
Motiven unserer Vorfahren auch heunte noch verwenden
konnen; dagegen sei vorlaufig rein theoretisch festgestellt,
daf} in Mittelalter und Renaissance noch eine leb-
hafte praktische Verwertung der Stadtpldtze fir
6ffentliches Leben bestand und im Zusammenhange
damit auch eine Ubereinstimmung zwischen diesen
und den anliegenden 6ffentlichen Gebduden, wahrend
sie heute hdchstens noch als Wagenstandplidtze dienen und
von einer kiinstlerischen Verbindung zwischen Platz und
Gebiduden kaum mehr die Rede ist. Heute fehlt die mit
Siulenhallen umgebene Agora bei den Parlamentshéusern,
die weihevolle Ruhe bei den Universititen und Domen,
das Menschengedringe mit aller Geschéftigkeit des Marlet-
lebens bei den Rathdusern und iiberhaupt der Verkehr ge-
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IMig. 8. BRESLAU: Drer Rathausplats.
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rade dort, wo er im Altertume am regsten gewesen ist,
ndmlich bei den &ffentlichen Monumentalbauten. Es fehlt
also nachgerade alles, was bisher als Merkmal alter Platz-
herrlichkeit hervorgehoben werden konnte.

In ganz Zhnlicher Weise hat sich auch in bezug auf
die figurale Ausschmiickung der Plitze das Verhiiltnis genan
ins Gegenteil verkehrt, und zwar nicht zum Vorteile der
neuen Anlagen. Der Reichtum antiker Foren an Statuen
wurde schon erwdhnt; dafl sich von dieser Art Kunstliebe
groflen Stiles ein gut Teil noch weiter erhielt, bestitigt
ein einziger Blick auf das bereits vorgefithrte Bild der
Signoria von Florenz und der Loggia dei Lanzi an dem-
selben Platze,

Speziell in Wien blitht zurzeit eine hervorragende
Bildhauerschule und die Zahl bedeutender Werke, welche
aus derselben hervorgegangen, ist wahrlich keine geringe;
aber -— wenige ausgenommen, von denen noch zu sprechen
sein wird — sie zieren nicht die offentlichen Plitze, sondern
nur die Gffentlichen Bauten. Reich und kostbar ist der Fi-
gurenschmuck der beiden Hofmuseen, ebenso das in dieser
Richtung bereits Ausgefiihrte und nicht minder das noch
Auszufithrende am Parlamentsgebdude. Die beiden Hof-
theater, das Wiener Rathaus, die neue Universitit, die Votiv-
kirche erhielten zahireiche vorziigliche Werke der figuralen
Plastik. Die Votivkirche soll allmihlich gefiillt werden mit
einer Reihe grabmaldhnlicher Monumente nach dem Muster
der alten Dome. Auch an der Universitit und am Oster-
reéichischen Museum wurde hiemit bereits begonnen. Wo
bleiben aber die Offentlichen Plitze? Da verkehrt sich so-
fort das gewonnene erfreuliche Bild in sein gerades Gegen-
teil und so verhilt es sich nicht nur in Wien, sondern mehr
weniger uberall.

‘Wihrend bei Monumentalbauten so viel Platz fiir figu-
rale Ausstattung sich ergibt, dafi Kommissionen zusammen-
berufen werden milssen, um nur ausfindig zu machen, was
man da alles hinstellen soll, findet sich oft nach jahrelangem
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Suchen in einer ganzen Stadt kein Platz, auf dem auch nur
eine einzige Statue nach Wunsch untergebracht werden
konnte, obwohl sie allesamt leerstehen. Das ist doch gewifi
sonderbar. Nach langem Suchen werden noch obendrein
die riesig groflen, leeren neuesten Platze endlich allesamt
als untauglich verworfen, und man bringt schliefilich das
lange unterstandslose Monument auf einem kleinen alten
Platz unter. Das ist noch sonderbarer! Dieses Schicksal er-
fuhr das schéne Gansemidchen, das lange umherirrte, bis
es ein bescheidenes Platzchen in einer Straflenecke fand;
desgleichen Vater Haydn, der endlich auch auf einem
kleinen alten Platz zu allgemeiner Zufriedenheit anlangte.
Vater Radetzky ergeht es genau so, denn der neue Pracht-
platz, fir den er bestimmt war, erwies sich bei der Scha-
blonenprobe als zweifellos untauglich, und somit soll dieses
michtige Monument wieder auf einem aiten, ohnehin schon
beschrankten, mit Brunnen und Mariensidule versehenen
Platz Aufstellung finden. Wenn es gliicklicherweise dazu
kommt, wird das Kunstwerk sicher hier zu voller Geltung
kommen und eine gewaltige Wirkung ausiiben, wofiir sorg-
los jeder Kunstler, der solche Wirkungen im voraus zu
ilbersehen vermag, die volle moralische Verantwortung zu
ilbernehmen nicht anstehen wird¥),

Vielleicht das drastischeste Beispiel moderner Verkehrt-
heit bildet die Geschichte des Davidkolosses von Michel-
angelo, welche zu Florenz, der Heimat und hohen Schule
alter monumentaler Pracht, sich ereignete. Dort stand das
riesige Marmorbild an der Steinwand des Palazzo vecchio
links neben dem Haupteingange auf der von Michelangelo
selbst gewahlten Stelle. Keine moderne Kommission wiirde
diesen Platz gewédhlt haben, dafiir kénnte man getrost sein
Haupt zum Pfand setzen; die o&ffentliche Meinung wiirde
den Vorschlag dieses anscheinend geringfiigigsten und schlech-
testen Platzes entweder fiir Scherz oder Wahnwitz halten.

*) Die Aufstellung ist seither dort erfolgt und bestitigt obige Voraus-
setzung.
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Michelangelo wihlte ihn aber, und Michelangelo soll einiges
von solchen Dingen verstanden haben. Dort stand das Bild-
nis von 1504 bis 1873. Alle jene, welche das merkwiirdige
Meisterwerk an dieser merkwiirdigen Stelle noch gesehen
haben, geben Zeugnis von der ungeheueren Wirkung, welche
es gerade hier auszuiilben vermochte. Im Gegensatze zur
verhiltnisméfigen Beschranktheit des Platzes und leicht ver-
gleichbar mit den vorbeigehenden Menschen schien das
Riesenbild noch in seinen Dimensionen zu wachsen; die
dunkle, einformige und doch kriftige Quadermauer des Pa-
lastes gab einen Hintergrund, wie er zur Hervorhebung
aller Linien des K6rpers nicht besser hitte ersonnen werden
konnen. Einen Teil dieser Wirkung kann man noch an der
groflen Photographie der Alinari erkennen. Seither steht
der David in einem Saale der Akademie unter eigens hie-
fiir gebauter Gilaskuppel unter Gipsgiissen, Photographien
und Kohledrucken nach Werken Michelangelos als Muster
zum Studium und als Untersuchungsobjekt fiir Historiker
und Kritiker. Es gehort eine besondere geistige Vorberei-
tung dazu, alle die bekannten Empfindung ertétenden Mo-
mente eines solchen Kunstkerkers, Museum genannt, zu
iberwinden, um endlich zu einem Genufi des erhabenen
Werkes sich durchzuarbeiten. Damit war dem kunsterleuch-
teten Zeitgeiste aber noch nicht Geniige getan. David wurde
auch in Bronze gegossen in der Gréfle des Originales und
auf weitem freien Ringplatz (natirlich haarscharf im Zen-
trum des Zirkelschlages) auflerhalb Florenz auf Viale dei
colli aufgestellt auf hohem Postament; voran eine schéne
Aussicht, riickwirts Kaffeehiuser, seitlich ein Wagen-
standplatz, quer durch einen Korso, ringsherum Baedeker-
Rauschen. Hier wirkt das Standbild gar nicht, und man
kann oft die Meinung verfechten héren, da8 die Figur nicht
viel iiber I.ebensgrofie sein koénne. Michelangelo hat es
also doch besser verstanden, seine Figur aufzustellen, und
die Alten haben dies durchweg besser verstanden als wir
heutzutage.
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Der entscheidende Gegensatz zwischen einst und jetzt
in diesem Falle besteht darin, dafl wir immer mdglichst
groflartige Pléatze fiir jedes Figlrchen suchen und dadurch
die Wirkung driicken, statt sie durch einen neutralen Hinter-
grund, wie ihn in &bnlichem Falle Portritisten fiir ihre
Kopfe sich wihlen, zu heben.

Ein anderes Moment hingt damit enge zusammen. Die
Alten stellten ihre Monumente und Figuren, wie sich zeigte,
an den Wanden ihrer Plidtze herum, wofiir auch die zwei
vorher beigegebenen Ansichten von der Signoria in Florenz
ein sprechendes Zeugnis abgeben. An den Winden eines
Platzes herum ist aber Raum genug fiir Hunderte von Fi-
guren, die alle gut stehen werden, weil sie stets (wie dies
beim Falle des David gezeigt wurde) dort einen ginstigen
Hintergrund finden. Wir aber halten nur die Mitte des
Platzes fiir dazu geeignet, woher allein es schon kommt,
dafl wir auf jedem noch so grofien Platze bestenfalls nur
eine einzige Aufstellung machen kénnen. Wenn aber der
Platz unregelmaflig ist und sonach ein Mittelpunkt sich
geometrisch nicht abzirkeln Jaft, dann koénnen wir nicht
einmal dieses einzige Monument unterbringen und der Platz
muf} fiir ewige Zeiten vollstindig leer bleiben.

Diese Erwiagung fithrt aber zu einem anderen Grund-
satz alter Stidteanlagen, dem der folgende Absatz gewid-
met ist.
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DAS FREIHALTEN DER MITTE.

Fa.st alle Aufstellungen von Brunnen oder Monumenten,
wie sie die Alten durchgefithrt haben, sind lehrreich
in bezug auf Ausniitzung der gegebenen Verhiltnisse. So
klar wie in der Antike liegen die Grundsitze in Mittel-
alter und Renaissance aber auch hier wieder nicht zutage.
Beim rOmischen Forum ist die Freihaltung der Mitte so-
zusagen handgreiflich, Wer das nicht merkt, der merkt
iiberhaupt nichts. Sogar im Vitruv kann man es lesen, daf}
die Mitte nicht den Statuen, sondern den Gladiatoren ge-
horte. Verwickelter wird die Frage in jingerer Zeit. Ab-
gesehen davon, daff sich die Fille von Aufstellungen in
der Mitte der Plitze mehr und mehr hiufen, je mehr
die Entwicklung sich unserer Zeit' nihert, so scheint
die Wahl der Aufstellungsorte von Brunnen oder Stand-
bildern in vielen Fillen jeder Definition zu spotten. Ge-
radezu unbegreifliche Orte kommen vor, und doch muf
man sich gestehen, daB, wie beim David des Michelangelo,
ein feines Gefithl dennoch die Wahl leitete, denn alles
stimmt zum besten. So stehen wir vor einem Raitsel —
dem Ritsel des natiirlichen unbewufiten Kunstgefiihles,
das bei den alten Meistern sichtbar Wunder wirkte ohne
Asthetikparagraphen- und Regelkram; wahrend wir mit
Reifischiene und Zirkel hinterher gelaufen kommen und so
feine Fragen der Empfindung mit plumper Geometrie zu
losen vermeinen.
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Halbwegs mag’s noch gelingen, diesem unbewufiten
Schaffen in einem einzelnen Falle hinter die Kulissen zu
gucken, die Griinde der guten Wirkung herauszubringen
und in Worte zu schmieden. In dem nichsten und wieder
nachsten Falle scheint alles aber immer wieder anders zu
liegen und eine Verdichtung zu einer aligemein giiltigen
Hauptregel kaum denkbar. Dennoch muff der Versuch ge-
wagt werden, auch verstandesmaflig uns die Sache klar zu
machen, denn es ist ja nur zu deutlich, daffi wir das natiir-
liche Gefiihl in dieser Angelegenheit schon lingst verloren
haben und somit unbewuft das Richtige nicht mehr zu
treffen vermdgen. Die Beweise hiefiir werden sich in dem
Folgenden alshald in geradezu erschreckender Weise
haufen. Da hilft nichts, als die eingeschlichene Krankheit
der starren geometrischen Regelmifligkeit wieder mit dem
Gegengifte verstandesmifliger Theorie 2zu bekidmpfen.
Dieser Ausweg allein bleibt uns noch {brig, um uns
wieder zur Freiheit des Konzipierens der alten Meister hin-
durchzuarbeiten, um mit Bewufitsein dieselben Mittel
wieder zu gebrauchen, welche in den Zeiten traditioneller
Kunstiibung die Bildner unbewufit auf rechter Féhrte er-
hielten.

Die vorliegende Frage scheint klein und enge be-
grenzt, und dennoch ist sie schwer mit Worten zu er-
fassen, Ein Gleichnis, aus dem gewoéhnlichen Leben ge-
griffen, mag vielleicht iiber die Schwierigkeit einer Defini-
tion hinweghelfen, nur mufi im voraus gebeten werden,
an der scheinbaren Trivialitdt desselben keinen Anstofi zu
nehmen,

Es ist merkwiirdig, daff Kinder, wenn sie bei ihren
Spielen auch ihrem innewohnenden Kaunsttriebe in
Zeichnungen oder Modelierarbeiten freien Lauf lassen,
stets ahnliches hervorbringen, wie man es bei den noch
rohen Kunstprodukten primitiver Vélker findet., Auch in
bezug auf Monumentaufstellung kann man &hnliches be-
merken. Die beliebte Winterunterhaltung, welche diese
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Parallele zuldfit, ist das sogenannte Schneemannaufstellen.
Diese Schneeminner stehen auf denselben Plitzen, auf
welchen sonst unter Umstdnden nach alter Methode Monu-
mente oder Brunnen zu erwarten wiren. Wie kam nun
diese Aufstellung zu stande? Sehr einfach. Man denke sich
den freien Platz eines Marktfleckens am Lande, dicht be-
schneit, und hierhin und dorthin verschiedene Wege aus-
getreten oder ausgefahren, so sind das die natiirlichen,
durch den Verkehr bereits gegebenen Kommunikations-
linien, zwischen welchen dann, unregelmiflig verstreut,
vom Verkehre unberiihrte Flecke iibrigbleiben, und auf
diesen stehen unsere Schneemanner, weil nur dort der er-
forderliche reine Schnee gefunden wurde.

Auf eben solchen vom Verkehre unberithrten Stellen
erheben sich in den alten Gemeinwesen aber auch die
Brunnen und Monumente. Man begreift dies sogleich noch
besser, wenn man alte Stadtebilder des Mittelalters und
auch noch der Renaissance betrachtet und nicht Gbersieht,
wie da meist die Plitze ungepflastert und sogar ungeebnet
den Erdboden zeigen, mit ausgefahrenen Wegen, Wasser-
gerinnen u. dgl., wie bei uns noch auf den Dérfern.
Kommt es da z. B, zur Anlage eines Brunnens, so wird
er doch selbstverstindlich nicht mitten in den Hohlweg
des Fahrgeleises gesetzt, sondern auf irgend eine der
zwischen den Kommunikationsrichtungen gelegenen Platz-
inseln. Wiichst dann das Gemeinwesen allmahlich zu einem
grofleren Ganzen bei zunehmendem Reichtume, so wird
der Platz geebnet und gepflastert, aber der Brunnen bleibt
auf seinem Orte. Wird auch dieser endlich durch einen
neuen, kostbareren ersetzt, so bleibt er meist wieder an
derselben Stelle. So hat jeder dieser Orte seine Bedeutung,
seine (Geschichte, und man begreift nun, warum Brunnen
und Monumente nicht in den Hauptachsen des Verkehres,
nicht in der Mitte der Platze, auch nicht in der Visur von
Hauptportalen, sondern mit Vorliebe seitwidrts von alldem
liegen, auch im Norden, wo antik - romische Traditionen
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nur schwer verstdndlich wéren. Man begreift nun, warum in
jeder Stadt, auf jedem Platz, die Anordnung immer wieder
eine verschiedene wird, weil
auch die Einmiindungen der
StraBen, die Verkehrsrich-
tungen, die ehemaligen Platz-
inseln, die ganze geschicht-
liche Entwicklung der Plitze
eben verschiedene sind; man
begreift, warumzuweilenauch
die Mitte der Platze gewahlt
erscheint und warum spitere
Monumente haufiger nach

5 NURNBERG,
neueren, symmetrischen I. Marktplatz ‘ . Marienkirche,

4. Derschone Brunnen,

Schablonen aufgestellt sind, 11 Frauenplat
wahrend gerade die offenbar auf dltester Grundlage basieren-
den Marktbrunnen am héufigsten unsymmetrisch auf solchen
Platzinseln sich finden, und zwar gewohnlich neben einer
in der Hauptecke desPlatzes einmiin-
denden Hauptstrafie. Es mag da einst
die Trankung der Zugtiere und an-
deres mafigebend eingewirkt haben,
und dabei blieb es. Hervorragendere
Beispiele dieser Art sind: Die Auf-
stellung des sogenannten schénen
Brunnens am Marktplatze zu Niirn-
berg, wie sie aus beistehender Plan-
skizzevonFig.9 zu entnehmen. Ferner
die wieder etwas anders geartete Auf-
stellung des Brunnens am Marktplatze
zuRothenburg ander Tauber (Fig. 10). ROTHENBURG a. 4. TAUBER.

In den meisten deutschen Stidten - MomEe™ : 4 e P

findet sich dieNiirnberger Aufstellung

wiederholt, seltener eine der Rothenburger Spielart dhnliche
Platzwahl, fast nie stehen aber nachweislich alte, erbgesessene
Brunnen im geometrischen Mittelpunkte des Platzes.

Fig. 10.
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In Italien koénnen als Beispiele dieser Aufstellung ge-
nannt werden: Der Brunnen vor dem Palazzo vecchio auf
der Signoria zu Florenz; der Brunnen vor dem Palazzo
communale zu Perugia; ferner die Anlage auf Piazza
Farnese zu Rom, wo der Brunnen gleichfalls an der
Straffenflucht steht und nicht in der Achse des Palastes
oder in der Platzmitte.

Von Monumentaufstellungen dieser Art ist eine der
lehrreichsten die des Reiterbildes des Gattamelata von
Donateile vor 8. Antonio zu Padua. Diese merkwiirdige,
total unmoderne Aufsteilung kann gar nicht eindringlich
genug dem Studium empfohlen werden. Zunichst ist man
frappiert wegen des groben VerstoBes gegen unsere ewig
gleiche, einzige moderne Platzwahl. Hierauf merkt man
die vortreffliche Wirkung des Monumentes an dieser
sonderbaren Stelle, und endlich itberzeugt man sich, daf,
im Mittelpunkte des Platzes aufgestellt, die Wirkung nicht
entfernt so grofi sein konnte, Die Wegriickung aus der
Mitte aber einmal zugegeben, folgt alles iibrige, auch die
Herausdrehung auf die Strafle von selbst,

Zu der antiken Regel, die Monumente am
Rande der Plitze herum zu stellen, gesellt sich
alsodie weitere echt mittelalterliche und mehr
nordische: Monumente, besonders aber Markt
brunnen, auf den toten Punkten des Platz-
verkehres aufzustellen. Beide Systeme durchdringen
sich oft genug. Beiden Fallen gemeinsam ist die Ver-
meidung der Verkehrsrichtungen, der Platzmitten und iiber-
haupt der Mittelachsen und eine itberaus giinstige kiinstleri-
sche Wirkung. Auffallend ist, wie sich bei diesem natiir-
lichen System die Anforderungen des Verkehres und der
kiinstlerischen Wirkung gegenseitiz decken, aber begreif-
lich, denn was in dem einen Sinne die Freihaltung der
Verkehrsrichtung, das bedeutet in dem anderen Falle die
Freihaitung der Visurrichtung. Dafl auch die Sebrichtung
anf Hauptportale, hervorragend ausgestattete Gebiudeteile
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u. s. w. nicht durch Monumente verstellt werden sollte, ist
leicht begreiflich, denn in diesem Falle stért das Monument
Ansicht und GenuBides Gebiudes, und umgekehrt sind reich
und mannigfach gegliederte Bauteile der denkbar un-
gunstigste Hintergrund fiir ein Monument. Demzufolge
missen auch aus rein kiinstlerischen Riicksichten Monumente
aus den Mittelachsen zur Seite riicken, wie dies schon im
alten Agypten ausnahmslos der Fall war. Ahnlich wie
Pharaonenbilder und Obelisken neben den Tempelpforten,
steht Gattamelata und die kieine Siule neben dem Eingang
auf dem Domplatz. Das ist das ganze
heute bereits so schwer verstindlich
gewordene Geheimnis,

Aber nicht blofl den Monumenten
und Brunnen gegeniiber gilt die Regel
der Freihaltung der Mitte, sondern auch
in bezug auf Gebiude, besonders Kir-
chen, welche gleichfalls heute fast aus-
nahmslos in die Mitte der Plitze ge-
stellt werden, ganz entgegen der alteren
Gepflogenheit. Die nihere Untersuchung
dieser Verhaltnisse lehrt, da Kirchen
frither, besonders in [talien, nicht frei-
stehend aufgefiithrt wurden. In Italien
stehen mit diesem Anbauen oder Einbauen der Kirche an
einer, zwei oder drei Seiten auch beachtenswerte Platz-
bildungen im Zusammenhang, welche nunmehr in Unter-
suchung zu ziehen sind.

Eine ganze Musterkarte von verschiedenen Einbauungen
bieten die Kirchen von Padua. Nur an einer Seite ange-
haut ist da 5. Giustina (Fig. 11), an zwei Seiten S. Antonio
und del Carmine, die Jesuitenkirche an eineinhalb Seiten.
Die vorliegenden Plitze sind sehr unregelmiflig.

In Verona sind simtliche Kirchen ein- oder wenigstens
angebaut, und nur das eine Streben deutlich erkennbar,
vor dem Hauptportal einen groferen Platz herauszube-

-
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PADUA: 5, Giustina.
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kommen. Es ist dies so bei dem Dom (Fig. 12), bei 8. Fermo
Maggiore (Fig. 13), bei 5. Anastasia (Fig. 14} und anderen.
Man sieht es allen diesen Plitzen an, daf jeder seine Ge-
schichte hat, aber wirkungsvoll sind sie alle, und die
Kirchen selbst kommen mit den Hauptfassaden und Portalen
zur ruhigen, bedeutenden Wirkung.

Fig. 1%, Iig. 18.

%
% A

VERONA: Domplatz, VERONA : 8, Fermo Magyiora,

S

Ebenso sind auch in Piacenza alle Kirchen (selbst der
Dom) eingebaut. Der Domplatz Hegt vor dem Hauptportal,
in dessen Richtung eine Strafie miindet (Fig. 16).

Seltener kommt die Lage des
Kirchenplatzes an der Seite vor, wie
in beistehender Fig. 17, welcher Fall
dem Stadtplan von Palermo vor S. Cita
entnommen ist.

Schon diese Fialle allein und ihr
Kontrast zu dem ganz entgegengesetzten
modernen System legen es nahe, iber
diesen interessanten Punkt noch genauer
nachzusehen, Hiezu eignet sich wohl keine Stadt besser
als Rom, mit seiner Fiille von hervorragenden Kirchen-
bauten. Das Ergebnis ist in der TFat iiberraschend, denn
unter 2065 Kirchen sind;

an einer Seite angebaut .. 41 Kirchen

Fig, 14.

VERONA: 5. Anastasia.

» zwei Seiten » .. 96 »
» drei » » ..110 »
» vier » verbaut.,,. 2 »
freistehend ...............0. 1§ »

zusammen. .25 Kirchen.
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Fig. 15. Das Pantheon in Rom
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Dazu kommt noch zu bemerken, dal unter den nur
sechs freistehenden sich gerade zwei moderne Kirchen,
die protestantische und englische, befinden, wihrend die
bloff wvier dbrigbleibenden an
den Rand oder in die Ecke eines
Platzes zurtickgedringt erschei-
nen, wofiir in Fig. 18 der Typus
gegeben ist. Auch diese Form der
Aufstellung ist eigentlich nicht in
modernem Sinne gehalten, denn
danach miiiite gerade so wie bei
Monumenten das Zentrum des
Kirchengrundrisses genan mit dem
Zentrum des Platzes iibereinstim-
men. Fiir Rom kann es somit als
Regel gelten, da Kirchen nie-
mals freistehend aufgefiihit wurden. Beinahe dasselbe
gilt aber fiir ganz lialien. In vielen Stidten sind sdmtliche
Kirchen eingebaut, so in Pavia, Vicenza (wo nur der Dom
freisteht, Fig, 19), Cremond, Mai-
land {mit Ausnahme des Domes),
%// Venedig, Neapel, Palermo (mit
/ Ausnahme des Domes, Fig. 20),
Reggio (samt Dom), Ferrara und
zahlreichen anderen. Auch die
in Fig. 18 bis 20 angegebenen
Freistellungen stimmen wieder
nicht mit der modernen Aufstel-
. ; lung, wohi aber mit der antiken
“h __ Maﬁumentaufstellung am Rande
der Platze, und ist dieses bei Bau-
werken in noch héherem Grade
wichtig als bei Monumenten, denn nur dann, wenn sie
auf nicht zu groflem Platze aus entsprechender Entfernung
gesehen werden konnen, kommen sie hinldnglich zur
Geltung.

PIACENZA: Piazza del Duoma.

Fig. 17.

PALERMO: 5, Cita,
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Eine eigentiimliche Anordnung zeigt der Dompiatz
von Brescia, Fig. 21, welche aber ganz gut zu dem ge-
schilderten System pafit, da Fig. 18,
die Domfassade als Begren-
zung des Domplatzes dient.

Diesem festgeschlosse-
nen und sichtlich mit Bewuft-
sein durchgefiihrten Systeme
lduft bekanntlich unser mo-
dernes schnurgerade ent-
gegen.

Wir scheinen es gar
nicht anders fiir méglich zu
halten, als daffi jede neue
Kirche mitten auf ihren Bau-
platz gestellt wird, damit sie
ringsherum freiliegt. Iiese Aufstellung hat aber nur Nachteile
und keinen einzigen Vorteil. Fir das Bauwerk ist diese
Aufstellung die unginstigste, weil der Effekt sich nirgends
konzentriert, sondern rings- rig. 18,
herum  gleichmiflig  zer-
splittert. So ein freigelegtes
Bauwerk bleibt ewig eine
Torte am Prisentierteller. Ein
lebensvollies, organisches Ver-
wachsen mit der Umgebung
ist da von vornherein aus-
geschlossen; ebenso die er-
folgreiche Hervorrufung von
Perspektiveffekten,fiirwelche
ein Raum zum Zuriicktreten,
ein Platz von dhnlicher Bildung, wie am Theater die Biihne,
erforderlich ist, in dessen Hintergrund die zu iiberschauende
Fassade angebracht sein miite.

Auch fir den Bauherrn ist diese Aufstellung unter
allen die ungiinstigste, denn sie zwingt dazu, mit grofien

Sites, Dor Stadtahna, 3
v
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LUCCA: 8, Michele

VICENZA.
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Kosten ringsherum die langen Fassaden architektonisch und
dekorativ auszufiihren mit kostspieligem, ringsum laufendem
Steinsockel, Hauptgesimse etc. Wenn
man duirch teilweisen Einbau das alles
W///j/{% sparen wiirde, so kdnnten alle unsere
bei Kirchen iibrighleibenden Haupt-
fassaden von oben bis unten aus
Marmor ausgefihrt werden und es
blieben noch Geldmittel {ibrig zu
figuralem Schmuck und dergleichen.
Das wire denn doch ganz etwas
anderes als die monotone Herum-
fiihrung derselben (vielleicht wegen
Sparens sogar diirftigen) Gesimsungen
%), ringsherum in endlosem Umgang,
wobei noch zu bedenken kommt, dafl
man alles auf einmal doch niemals
sehen kann. EHine solche Aufstellung der Kirche ist aber
auch fiir den Gebrauch schlecht, denn eine baulich ge-
schiossene Verbindung mit
dem zugehorigen Klosteroder
Pfarrhof oder einer Schule
wire aus vielfachen Griinden
hochgradig erwiinscht, be-
sonders far den Winter und
fiir Zeiten schlechten Wetters.
Am allerschlechtesten kommt
aber bei dieser und nur bei
dieser Anordnung der Platz
3 W W selbst weg. In den meisten
m SN S Fiilen bleibt dann von dem
 BRESCIA: ehemaligen Platz einfach
Domplatz mit altem und newem Dom. 2 g

nichts tbrig, als eine besten-
falls breitere Strafle ringsherum. Die Behennung als Platz
(z. B. Karolinenplatz im 1V. Bezirke in Wien etc.) wirkt

dann nahezu komisch.

Fig. 20.

PALERMO: I, Piazza del Doemo,

&

fig, 21,
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Trotz alledem und alledem; trotz des Umstandes, dafl
gerade diese Anordnung in jeder Beziehung sich als schlecht
erweist, trotzdem die gesamte (zeschichte des Kirchenbaues
dagegen ist, trotzdem werden heute in der ganzen Welt
Neubauten von Kirchen fast ausnahmslos frei in die Mitte
der Pliatze gestellt. Ist das nicht geradezu Unzurechnungs-
fahigkeit?

Fir Theater, Rathiduser u. 5. w. gilt ganz das gleiche.
Immer lebt man in dem Wahn, dafi man alles sehen miisse,
dafiringsherum eine einférmige Raumieere das einzig Richtige
sel, Dafl diese Raumleere, schon an und fiir sich hochst
langweilig, auch jede Mannigfaltigkeit des Effektes zerstért,
wird nicht bedacht. Wie herrlich die gewaltigen Quader-
massen florentinischer Paléiste auch in den schmalen Hinter-
gdfichen wirken, kann man selbst aus hbildlichen Dar-
stellungen (s. Fig. 22} erkennen. Doppelt kommt ein solcher
Palast zur Geltung: einmal auf der Seite, wo er an einem
freleren Platz steht, in anderer Wirkungsweise wieder rick-
wirts in dem engen Gafichen.

Dem Zeitgeschmacke geniigt es aber nicht, die eigenen
Schépfungen moglichst ungunstig zu stellen, auch die Werke
der aiten Meister sollen durch Freilegung begliickt werden,
selbst dann, wenn es klar ersichtlich ist, wie dieselben
eigens in ihre Umgebung hineinkomponiert wurden und
die Freilegung ohne Zerstorung ihres ganzen Effektes gar
nicht vertragen konnen. So wire z. B. in Wien die gliick-
licherweise aufgegebene Freilegung der Karlskirche ge-
radezu ein monumentales Ungliick gewesen. Die Haupt-
fassade mit den beiden seitlichen Durchgingen, dhnlich wie
bei S. Peter in Rom, ist durch dieses Bindungsmotiv ganz
unverkennbar auf beiderseitigen Gebdudeanschlufl berechnet,
wenn auch auf anderen als den jetzigen. Dieses Motiv ver-
trigt keine Freilegung, denn man héatte dann zu beiden
Seiten zwei grofie Torbogen, welche nirgends hinfilhren
und auf freiem Platz ein sinnloses Motiv waren. Noch
weniger vertrdgt aber die Kuppel eine Freilegung. Wegen

g#



DAS FREIHALTEN DER MITTE.

Tig. 22. FLORENZ: Via degli Strozzi.
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ihres elliptischen Grundrisses wiirde sie, von der Seite her
betrachtet, viel zu breit und unférmlich, geradezu unschon
aussehen. Fischer v. E. hat diese Grundform, welche ihm
anderseits allerlei Vorteile und Neues gewidhrie, gewifl nur
deshalb gewshlt, weil die Seitenansichten ausgeschlossen
waren und der Kuppelbau allein in bezug auf die Vorder-
ansicht proportioniert werden konnte. Beraubt man sein
Werk dieser notwendigen Voraussetzung der ganzen Kon-
zeption, so wird ihm einfach seine kiinstlerische Berechtigung
geraubt und dem Meister grofles Unrecht zugefiigt.

Solche Fille lieflen sich noch viele anfithren. Es ist
eine férmliche Modekrankheit, dieser Freilegungswahn, den
R. Baumeister in seinem Handbuch des Stidtebaues sogar
zur Norm erhebt mit folgenden Worten: »Alte Bauwerke
sollten geschont, aber herausgeschalt und restauriert
werdene, wozu noch aus dem Folgenden hervorgeht, daf}
sie auch auf freie Pldtze und in die Strafenachse gebracht
werden sollen durch Umgestaltung ihrer Umgebung. Dieser
Vorgang ist denn auch allenthalben in Ubung, und ganz
besonders blitht die Spezialitat des Freilegens von alten
Staditoren. Da wurde das Holstentor in Libeck, das Tanger-
milndetor in Stendal, das Karlstor in Heidelberg freigelegt
und erst jingst die Freilegung der Porta pia zu Regens-
burg beschlossen. Eine recht schdne Sache so ein frei-
gelegtes Stadttor, um das man herumspaziert, statt hin-
durchzugehen!
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Das Einbauen der Kirchen und Paliste lenkt die Be-
trachtung wieder zu dem Typus des antiken Forums
zuriick mit seiner strengen Geschlossenheit gegen auflen.
Untersucht man die mittelalterlichen und Renaissanceplitze,
besonders in Italien, nunmehr auf diese besondere Eigen-
schaft, so gewahrt man bald, dafi auch in diesem Punkte
die Tradition sich lange erhielt und wie ungemein viel
gerade dieser Umstand zur harmonischen Gesamtwirkung
beitrigt. Schon nach dem bisher Geschilderten ist es ein-
leuchtend, dafl ein freier Raum im Innern einer Stadt
hauptséchlich dadurch ja erst zum Platz wird. Heute wird
freilich auch der bloBSe leere Raum so benannt, welcher
entsteht, wenn eine von vier Strafien umsidumte Baustelle
einfach unverbaut bleiben soll. In hygienischer und mancher
anderen technischen Beziehung mag das allein schon ge-
niigen; in kiinstlerischer Beziehung ist ein blofi unverbauter
Fleck noch kein Stadtplatz. Strenggenommen gehért von
diesem Standpunkte aus sogar sehr viel noch dazu an Aus-
schmiickung, Bedeutung, Charakter; aber so wie es mé-
blierte Zimmer und auch leere gibt, so koante man von
eingerichteten und noch uneingerichteten Plédtzen reden,
die Hauptbedingung dazu ist aber bheim Platz sowie beim
Zimmer die Geschlossenheit des Raumes.

Auch diese wichtigste, geradezu unerlifiliche Vor-
bedingung jeder kiinstlerischen Wirkung kennt der mo-
derne Stiddtebau nicht. Bei den Alten dagegen findet man
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mancherlei Mittel angewendet, eine gewisse Geschlossen-
heit des Raumes unter den verschiedensten Bedingungen
zu erzielen. Freilich waren sie in diesem
Streben unterstiitzt durch die Tradition, be-
giinstigt durch die herkommliche Enge der
Straflen, durch geringere Verkehrsbediirf-
nisse; aber gerade dort, wo diese Hilfe ihnen
nicht forderlich zur Seite stand, bewihrt sich
ihr Talent, ihr natiirliches Gefithl am glan-
zendsten. Die Betrachtung folgender Bei-

. L . BRESCIA:
spiele soll dies im einzelnen darlegen. Der San Giovanmi.
einfachste Fall ist der, dafl gegeniber von
einem monumentalen Gebidude aus der Hiusermasse ein
Raum herausgeschnitten wird, der zugleich der Bedingung
stetig fortlaufender Umschliefiung ¥ig. 4.
mit Gebduden nach Tunlichkeit 3 o
entspricht. Aus den zahlreichen K G cumm <
Beispielen dieser Art sei der ‘
kleine Platz von S. Giovanni zu
Brescia (Fig. 23) herausgegriffen.
Hauflg mindet noch eine zweite
Gasse in diesen Platz, in welchem
Falle jedoch dafiir gesorgt ist,
dafl man wenigstens in den wich-
tigsten Richtungen des Blickes
auf das Hauptgebiude u. s. w.
ein geschlossenes Bild bekommt.
Dieses Zusammenhalten des Bil-

Fig. 23.

des, so zwar, dafl man nicht aus PARMA
dem Platz hinaussehen kann, wird a. Pal. del Comune.

. . 4. Madonna della Steccata.
auf so mannigfache Art erzielt, il
dafl man dabei nicht blofl wvon l. Piazza d. Steccata.

Zufall reden kann. Zufall mag tL Piazea Grande.

es haufig gewesen sein, dafl die Verhiltnisse bereits giinstig
lagen, als der Platz zur endlichen Ausgestaltung kam. Dafi
eine solche Situation aber benutzt und beibehalten wurde,
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war nicht mehr Zufall. Heute wiirde man im gleichen Falle
mit diesen Zufalligkeiten griindlich aufriumen und gar
schéne breite Breschen in die Platzwand schlagen, wie es
ja tatséchlich iiberall geschieht, wo schin geschlossene alte
Plitze erweitert und modernisiert werden. Zufall ist es
gewifl auch nicht, daB man bei allen alten Plitzen ein dem
modernen System schnurgerade ent-
gegengesetztes in bezug auf Ein-
miindung der Straflen beobachten
kann, Heute ist es Regel, an jeder
Platzecke sich zwei Straflen senk-
recht schneiden zu lassen, wahr-
scheinlich damit dort das Loch in der
Platzwand noch gréfler werde und
jeder sogenannte »Hauserblock« oder
»Baublock« méglichst vereinzelt fir
sich dastehe und ja keine geschlossene Gesamtwirkung auf-
komme. Bei den Alten war gerade das Gegenteil Regel,
namlich an den Straflenecken woméglich nur je eine Strafle
miinden zu lassen, wahrend die zweite Richtung erst tiefer
in dieser Strafie abzweigte,
wo dies vom Platz aus nicht
mehrgesehenwerdenkann.
Aber noch mehr., Diese
drei oder vier Eckstraflen
miinden jede nach einer
anderen Richtung ein, und
dieser merkwiirdige Fall
kommt so ungemein haufig
vor, entweder rein oder
ganz durchgefiihrt oder
wenigstens teilweise, daff auch das als einer der bewuft
oder unbewufit herrschenden Grundsitze des alten Stidte-
baues angesehen werden muf. Bei niherer Uberlegung
findet man leicht, da8 mit diesem Sirafenansatz, nach Art
von Turbinenarmen gerichtet, der giinstigste Fall gewihit

Fig. ub.

RAVENNA: Domplatz.

MANTUA : Piazza 8. Pictro.
a. S. Pietro.  b. Pal. Reale. e. P. Vescovile.
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ist, bei welchem von jeder Stelle des Platzes aus gleich-
zeifig hochstens nur ein einziger Ausblick aus dem Platz
hinaus vorhanden ist, also auch nur eine einzige Unter-
brechung des Gesamtabschlusses; von den meisten Stellen
des Platzes aus gesehen wird der gesamte Rahmen des-
selben aber diiberhaupt nicht durchbrochen, Fig. o7,
weil die Gebiude an den Straflenmindungen
sich perspektivisch iiberschneiden und durch
diese gegenseitige Deckung keine unangenehm
auffallende Licke lassen.

Das ganze Geheimnis besteht darin, dagl
die einmiindenden Straflen winkelig zu den
Visurrichtungen gelegt sind statt parallel mit o qroorn
ihnen, ein Kunstgriff, der anf anderem Gebiete
von den Bauleuten, Zimmerleuten und Tischlern schon
vom friithesten Mittelalter an oft in raffiniertester Weise
gelibt wurde, wenn es sich darum handelte, Stein- oder
Holzfugen zu verbergen oder doch moglichst wenig auf-
fallend zn gestalten. Die soge- Fig. .
nannte Schlagleiste der Tischler
verdankt nebst anderem auch %
diesem Umstande jhre Entstehung
und so hiufige Verwendung. %

Was die in den beigegebenen
Figuren enthaltenen Beispiele be-
trifft, so zeigt den reinsten Typus
dieser sinnreichen Anordnung der
Domplatz von Ravenna (Fig. 25).
Ebenso angelegt ist der Domplatz von Pistoja und viele
andere. Zu Mantua zeigt die Piazza S. Pietro (Fig. 26) diesen
Typus gleichfalls in reiner Durchfiihrung, wihrend der Platz
vor 3. Clemente zu Brescia (Fig. 27) nur teilweise demselben
entspricht. Etwas versteckter ist die geschilderte Regel ent-
haiten in der Anlage der Piazza della Signoria (Fig. 28) zu
Florenz. Die breiten Hauptstraflen folgen der Regel, die
bis gegen blof Meterbreite (neben Loggia dei Lanzi) ver-

L ]

FLORENZ:; Piazza della Signoria.
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schmilerten Zwischengassen machen sich aber in Wirklich-
keit nur sehr wenig bemerkbar, viel weniger als am Plan.
Wie trotz des Einmiindens selbst breiter Strafien dennoch

Fig. 80. FLORENZ: Portico degli Uffici.

ein geschiossenes Bild entstehen kann, moge die Ansicht
des Neuen Marktes in Wien (Fig. 29) zeigen. Auch dieser
Platz ist (wenn auch nicht ganz streng) nach diesem System
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angeordnet; ebenso der grofle Rathausplatz von St. Podlten
und eine ungezahlte Menge von anderen. Daf} dieses System
iiberraschend zahlreichen Plitzen wenigstens teilweise zu
grunde liegt, kann auch aus allen frither beigegebenen und
noch folgenden Platzskizzen entnommen werden.

Hiemit sind aber die Hilfsmittel der Alten, eine Platz-
wand geschiossen zusammenzuhalten, noch nicht erschopft.
Ein hiufig zu diesem Zweck angewendetes Motiv ist der
iberbaute weitgespannte Torbogen, wodurch fiir den An-
blick ein tadeiloser Abschlufl ermdglicht wird, wahrend
dem Verkehr je nach Zahl und GréBe der Offnungen be-
liebig Rechnung getragen werden kann.

Auch dieses herrliche Motiv kann heute als ausge-
storben oder, besser gesagt, ausgetilgt betrachtet werden.

Unter den hauptsichlich hier anzufithrenden Beispielen
ragt wieder Florenz hervor mit seinem Uffizienportikus in
nichster Nahe der Signoria (Fig. 30) mit dem Durchblick
auf den Arno. In Ttalien gibt es kaum eine gréBere Stadt,
welche nicht mehrfach Gebrauch davon gemacht hitte;
ndrdlich der Alpen ist dieses Motiv ebenso zu Hause. Nur
einige der prichtigeren Durchbildungen sollen hier genannt
sein, wie das Langgasser Tor zu Danzig mit drei Durch-
géngen und palastartigem Aufbau von feinster Gliederung
und Proportion; der iiberbaute Torweg zwischen dem Rat-
haus und dem Kanzleigebdude zu Briigge; der originelle
Kerkboog (sogenannte Kirchbogen) zu Nymwegen, 1042
von W. Niirnberger errichtet. Diesem &hnelt im Grundrisse
etwas die mit einem Zinshaus ilberbaute Durchfzhrt von
der Biirgerwiese in die Portikusstrafie zu Dresden mit zwei
Durchfabrten und zwei Gehdffnungen, so daffi der Verkehr
nicht im geringsten behindert und doch die vollkommene
SchlieBung der Platzwand erzielt ist. Auch die kaum irgend-
wo ibertroffene Schonheit des Josefsplatzes in Wien wurde
mur durch Vermittlung zweier Torbogen méglich, weil
sonst bei Aufrechthaltung des nftigen Verkehres die
wunderbar groflartige Zusammenfassung der drei Haupt-
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winde dieses Platzes nicht durchfithrbar gewesen wiire.
Abnlich wie hier sind einfache oder auch triumphbogen-
artige Torwege fiir stidtischen Wagen- und Fufigeherver-
kehr geradezu bei allen Residenzen zu finden. Wiirde man
hiezu Schiof- und Rathausportale gréfieren Umfanges
nehmen, so ergibe sich eine uniibersehbare Fiille von
Variationen, in welche gerade dieses fruchtbare Motiv schon
gekleidet wurde. Das alles kilmmert aber den modernen
Stidteerbauer gar nicht.

Um auch hier den Vergleich mit der Antike nicht zu
verlieren, sei noch an den Torweg erinnert, durch welchen
das Forum zu Pompeji (Fig. 31) beschritten werden konnte.

Die Hilfsmittel alterer Zeit zum Behufe des Ab-
schlieflens von Platzen sind noch nicht erschépft. Es ver-
bleiben noch zu nennen die Siulenhallen, Der gréfite Platz
Roms, der Petersplatz (siehe das Titelbild), wurde nur
durch eine solche Kolonnade gebildet, aber auch zur Fiillung
von Liicken wurde dieses Motiv haufig mit bestem Erfolg
verwendet, Zuweilen gehen die Motive des iiberbauten Tor-
weges und der Kolonnaden ineinander iiber wie beim Dom-
platz zu Salzburg; zuweilen verwandeln sich die Kolon-
naden in architektonisch gegliederte Abschlufiwinde, wie
bei S. M, Novella zu Florenz, oder gehen ginzlich in hohe
Einfriedungsmauern iiber mit einfachen oder triumphbogen-
artigen Einfahrten, wie an der alten bischéflichen Residenz
zu Bamberg (von 1581); am Rathause zu Altenburg von
Arch. N. Grohmann (1562—1564); an der alten Universitit
zu Freiburg i. B. und an zahlreichen anderen Orten.

Auch an einzelnen Monumentalbauten waren friiher
offene ILoggien, teils in hBheren Stockwerken, wie am Rat-
hause zu Halle vom Architekten N. Hofmann, 1548, oder am
Rathause zu K6ln vom Architekten W. Vernicke, 1569, teils
ebenerdig viel hiufiger als jetzt. Von den zahlreichen Bei-
spielen seien nur erwdhnt: die Arkaden des Rathauses zu
Paderborn, des Rathauses zu Ypern, das 1621—1622 vom
Architekten J, Sporemann erbaut wurde, ferner die Arkaden
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des alten Rathauses zu Amsterdam, die Arkadendurch-
ginge des Rathauses zu Liubeck, der Laubengang des
Gewandhauses zu Braunschwelg, das Rathaus zu Brieg mit
seiner oberen Loggia zwischen zwei Ecktiirmen und von
den vielen Marktplitzen mit Laubengangen der zu Miinster
und der zu Bologna sowie der Portico dei servi zu Bo-
logna. Ebendaselbst wire auch an die schdne Halle des
Pal. del Podesta zu erinnern, ferner an den prichtigen
Bogendurchgang von Monte vecchio in Brescia, an die
schinen Loggien zu Udine und von 8. Annunziata zu Florenz.
Endlich findet sich das Motiv des offenen Saulenganges
noch mannigfach ausgebildet in den Hofarchitekturen,
Klostertkreuzgangen, Friedhofen ete. A
Alle die aufgezdblten Anordnungen und Bauformen
vereinigen sich ungezwungen zu einem ganzen System des
Platzeinschlieflens in Alterer Zeit. Im Gegensatze dazu er-
strebt man in neuerer Zeit auch eine Freilegung der Platze.
‘Was das zu bedeuten hat, durfte nach dem Bisherigen klar
sein. Bs kommt dies der Vernichitung der alten Plitze
gleich. Wo immer ein solches Unglicksprojekt zur Durch-
fithrung kam, war die Raumwirkung fiir immer verloren.
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eriicksichtigt man die Gegenseitigkeit, wie sie zwischen
den Platzen und ihren Hauptgebiuden in bezug auf
das Format bestehen, so kann man auch bei Stadtplitzen
ganz gut von einem Hohen- und von einem Breitenformat
Fig. 89, reden. Es kommt dabei lediglich auf den
Standplatz und die Blickrichtung des Be-
schauers an. Hiebei ergibt sich die normale
Tiefen- oder DBreitenlage eines Platzes
dann, wenn der Beschauer dem Haupt-
gebaude des Platzes, welches die ganze
Situation beherrscht, gegeniibersteht. Da-
nach wire der Platz vor 8. Croce zu
Florenz (Fig.32) als Hohenplatz oder, besser
gesagt, Tiefenplatz zu betrachten, da alles
bei ihm darauf ankommt, wie er sich zu
der Hauptfassade von S. Croce verhilt.
In dieser Richtung wird vorwiegend der
Platz und das dominierende Bauwerk be-
trachtet, in dieser Richtung sollen seine Gréfle, sein Format,
sein etwaiger figuraler Schmuck so angeordnet sein, dafl
alles in allem ein Maximum der Wirkung herauskommt.
Bei ndherer Uberlegung iiberzeugt man sich bald, da8
solche Tiefenplitze nur dann giinstig wirken, wenn das
dominierende Gebdude im Hintergrund (also an einer der
Schmalseiten) eine gleichartige Dimensionierung, das ist
vorwiegende Hohenentwicklung, aufweist, wie dies meist bei

FLORENZ: 5. Croce.
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Hauptfassaden von Kirchen der Fall ist. Liegt aber der
Platz vor einem Gebiude mit vorwiegender Breitenent-
wicklung, wie es meist bei Rathdusern der Fall ist, so soll
auch der Platz eine dhnliche Breitenbildung erhalten. Da-
nach wiren Kirchenplitze meist als Tiefenplitze, Rathaus-
plitze meist als Breitenplitze zu behandeln und demgemafl
auch bei der Aufstellung von Monumenten und anderem
vorzugehen. Als Beispiel eines in Format und Dimensionen
wohl angelegten Breitenplatzes sei die Piazza Reale von
Modena (Fig. 33) gewihit. Der neben angeschlossene
Kirchenplatz folgt dagegen dem Typus des Hohenplatzes,
und moge es nicht
unbemerkt bleiben,
wie klug hier in
diesem Sinne auch
die Straflenmiindun-
gen gelegt sind, alle
in Riicksicht auf die

Fig. 83.

Hauptblickrichtung
gegen die Kirche hin.
: MODERA:
Vor der emgebauten 1. P. di 8. NDominica- 1I. Piazza Reale.

Kirche vorbei lauft

eine Strafle, welche die (reschlossenheit und den Effekt des
Platzes nicht schadigt, weil die Blickrichtung auf dieselbe
senkrecht steht. Im Rilcken des Beschauers miinden aber zwei
Strafen in der Richtung gegen die Kirche, welche somit den
Begriff dieser Hauptrichtung noch verstirken, die Geschlossen-
heit des Platzbildes aber schon deshalb nicht schadigen,
weil sie eben, hinter dem Riicken des Beschauers liegend,
nicht gesehen werden. Beachtenswert erscheint noch der
Vorsprung des Schlofbaues, welcher einerseits den Ausblick
in die vierte Strafe vorteilhaft deckt und zugleich die
beiden Plitze besser auseinanderhilt. Auch sei aufmerksam
gemacht auf den giinstigen Kontrast der zwei so knapp
aneinander liegenden Plitze, welcher die Wirkung eines
jeden durch den entgegengesetzten Effekt des anderen noch

ditto, Dor Btadobau. 4
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Fig. 84. VICENZA: Piazza dei Signori.
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steigert; der eine grofi, der andere klein; der eine Breiten-
platz, der andere Héhenplatz; der eine beherrscht von einer
Palastfassade, der andere durch den Kirchenbau. Es ist
wahrlich ein Vergniigen, solche alte Platzanlagen auf die
Ursachen ihrer Wirkungen hin zu analysieren: Wie bei
jedem wahrhaften Kunstwerke, entdeckt man auch da stets
neue Schénheiten, neue Kunstgriffe und Hilfsmittel, wenn
auch das Problem oft schwer zu 18sen ist und reine Typen
begreiflicherweise selten vorkommen, da ja immer die vor-
handenen Bediirfnisse und die historische Entwicklung ein
einflureiches Wort mitzureden hatten,

Ebenso wie die Form der Plitze steht auch die Grofie
derselben in dem Verhiltnisse einer gewissen, nicht streng
durchgefiihrten, aber doch deutlich merkbaren Uberein-
stimmung mit den dominierenden Gebiuden.

Ein zu kleiner Platz 14fit monumentale Bauwerke
meist nicht zu voller Wirkung gelangen; ein zu grofier da-
gegen ist entschieden noch miflicher, denn im Verh&ltnis
zu diesem nehmen sich selbst die gewaltigsten Bauwerke
klein aus. Unzdhlige Male ist diese Erscheinung in bezug
auf den Petersplatz und die Peterskirche in Rom schon
ausgesprochen worden,

Uberhaupt ware es eine Tauschung, wenn man glauben
wiirde, dafl mit der tatsichlichen Grdfie eines Platzes auch
seine Gréfenwirkung in unserer Empfindung ebenso zu-
nimmt. Auf anderen Gebieten des Empfindungslebens ist
dhnliches schon genau untersucht worden, und iiberall zeigte
sich, dafi bei stetig gesteigerten Effekten die Zunahme der
Empfindung nicht Schritt halten kann und endlich ganz
aufhért. So ist unter anderem ermittelt worden, daf die
Verstirkung der Tonempfindung eines Minnerchores nur
anfangs mit der Zahl der Singer in ausgiebiger Weise zu-
nimmt, dann nur eben noch merklich und endlich ganz anf-
hért. Das Maximum der Wirkung wird erreicht bei ungetihr
400 Singern, das heifit, wenn man noch 200 oder 400 oder
mehr dazu gibe, wiirde die empfundene Tonstérke doch nicht

4%
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grofer sein. Ganz genau so scheint es sich mit der Grdfien-
wirkung verschiedener Plitze zu verhalten. Anfangs, bei
noch geringen Dimensionen, kann durch Hinzufiigung eines
schmalen Streifens von wenigen Metern Breite die Gréflen-
wirkung des Platzes erheblich anwachsen, ist der Platz aber
ohnehin schon sehr groff, dann wird ein Zuwachs kaum
merklich, und bei sehr grofien Plitzen 1dst sich das gegen-
seitige Verhaltnis zwischen Platz und anliegenden Gebauden
endlich vollstindig auf; es wird gleichgiiltiz, um wieviel
ein solcher Platz etwa noch zunimmt. Solche Riesenpiitze
von grofiten Dimensionen kommen in modernen Stadten
fast nur als Exerzierplatze vor. Eine Wirkung als Stadt-
platz kommt ihnen aber kaum zu, denn die Gebiude an
deren Rand stehen in keinerlei vergleichbarem Verhéltnisse
mehr zu den Dimensionen des Platzes; sie nehmen sich
vielmehr aus, wie in freier Natur aufgestellte Villen oder
aus der Ferne gesehene Dorfer. Als Beispiele solcher Riesen-
plitze seien nur genannt das Marsfeld von Paris, der Campo
di Marte zu Venedig und die Piazza d’Armi zu Triest und
zu Turin. Eigentlich nicht mehr in den Rahmen der vor-
liegenden Untersuchung gehdrig, sind sie nur erwihnt
worden, weil auch bei zweifellosen Stadtplitzen, wie Rat-
hausplatzen etc., heute zuweilen in der Weise fehlgegriffen
wird, daf8 sie in unverhdlinismafliger Riesengréfie veranlagt
werden. Auf einem solchen Platz schrumpfen auch die
gewaltigsten Bauwerke zu scheinbar gewdhnlicher Grofe
zusammen, denn in der Kunst des Raumes kommt alies
auf die gegenseitigen Verhidltnisse an, sehr wenig dagegen
auf die absolute Gréfie. Es gibt Zwergbildnisse in Garten-
anlagen von 2 # Gréfle und dariiber, dagegen Herkules-
statuetten von blofi Daumenlinge, und doch ist der Grofle
der Zwerg und der Diumling der Heros.

Fir jeden, der sich mit Stadtbaufragen beschaftigt,
wire es niitzlich, einige kleinere und einen oder den anderen
grofiten Platz seiner Stadt auf ihre wirklichen Mafle hin zu
vergleichen. Da wird sich stets zeigen, wie die Grofen-
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wirkung mit dem wahren Naturmafle in gar keinem Ver-
hiltnisse steht. Z. B, in Wien ist der Piaristenplatz im
VI1I. Bezirk einer derjenigen Platze, deren Wirkung weit
iiber ihre wahren Dimensionen hinausgeht. Er ist blofl
47 m  breit, also um volle 10 s schmiler als die
Wiener Ringstrafile, wihrend man nach dem Augenmafle
meinen mochte, dafl umgekehrt die Ringstrafie schmailer
ware. Das kommt lediglich davon her, weil dieser Platz gut
komponiert ist. Wie méchtig wirkt daher die hier so vor-
teilhaft situierte Kirchenfassade, welche deshalb gleichfalls
grofler erscheint, als sie wirklich ist. Bei der Baulinien-
regulierung wurde an dieser Stelle eine Straflenverbreiterung
vorgesehen, lediglich, weil dies heutzutage nun einmal so
Mode ist. Diese Verbreiterung ist ganz unnétig, denn der
Verkehr ist hier so gering, dafl die alten Straflenbreiten in
keiner Weise unangenehm waren®). Aber es ist einmal
s0 Mode geworden, alle Straflen zu verbreitern, auch dort,
wo es gar nicht nétig ist. Weder die bedeutenden Kosten
der Grundablésung werden gescheut noch das unschone,
unpraktische Vor- und Rickspringen der Hiuser, um ein
Ziel zu erreichen, das h#ufig nicht einmal wiinschenswert
ist, wie in dem vorliegenden Falle, wo die Wirkung nur die
sein kann, dafl der alte Platz den verbreiterten Strafien
gegeniiber nun nicht mehr so grofi erscheint wie frither.
Erscheint aber der Platz nicht mehr so gro8, so gilt dann
dasselbe von der Kirchenfassade. Ein anderes drastisches
Beispiel bietet in Wien das groBartige Maria Theresia-
Monument. Gréfie und Form sind im Verhiltnis zu den Hof-
museen und dem riesigen Platze so meisterhaft abgewogen,
dafl nicht Handbreit gedndert werden diirfte. Dafi das Monu-~
ment aber beinahe so hoch ist wie das Innere der Stephans-
kirche, glaubt nach dem Augenmafi gewifi niemand.

Aus all dem geht hervor, dafl es sich in erster Linie
um ein gutes Verhéltnis zwischen Platzgréfie und Gebiude-

*) Der Autor kann dies aus hinreichender eigener Frfahrung bezeugen,
weil er selbst dort drei Jahre gewohnt hat.
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grofie handelt. So wie alles auf diesem Gebiete, so ist auch
dieses Verhdltnis nicht genau hestimmbar und gar manchen
oft erheblichen Schwankungen unterworfen. Ein einziger
Blick auf den Plan einer beliebigen grofieren Stadt lehrt
dies. Nicht so genau, wie etwa die Verhilinisse der Saulen
und Gebilke in der Formenlehre bestimmt sind, 1a8t sich
hier das Verhidltnis zwischen Gebduden und Plitzen fesi-
stellen. Wenigstens anndhernd wire eine derartige Bestim-
mung aber doch erwiinscht, besonders fir Zwecke des mo-
dernen Stiddtebaues, beil welchem die willkiirliche Annahme
am Reifibrett bereits an Stelle der historischen langsamen
Entwicklung getreten ist. Wegen dieser Wichtigkeit auch
des absoluten Mafles der Plitze wurden die simtlichen dieser
Untersuchung beigegebenen Planskizzen nach Méglichkeit
auf den gleichen Mafisitab gebracht, dessen Einheit zum
Schluf dem Verzeichnisse der Illustrationen beigegeben ist.
Aus der Vergleichung dieser Planskizzen allein schon er-
gibt sich die ans Willkiirliche grenzende Mannigfaltigkeit.
Dennoch lassen sich folgende Regein noch erkennen:

1. Die Hauptplatze grofierer Stidie sind grifler als die
von kleinen Stiadten,

2. Einige Hauptplatze jeder Stadt sind zugleich die
weitaus gréften, wihrend alle iibrigen sich mit einem Mini-
malausmafl begniigen missen. f

3. Die Grofle der Plitze innerhalb der unter 2 ange-
gebenen Kategorien und nach Abrechnung des unter 1 an-
gegebenen Einflusses steht im Verhiitnis mit der Gréfie des
jeden Platz beherrschenden Gebiudes, und zwar tritt die
Héhe des Gebdudes (vom Platzniveau bis zum Haupt-
gesimsabschiufl gemessen) im Verhiltnis mit derjenigen
Platzdimension, welche senkrecht auf die Bauflucht des
Gebidudes gemessen wird. Somit ist bei Hohen- oder
Tiefenpliatzen die Hohe der Kirchenfassade mit der Linge
des Platzes zu vergleichen; dagegen bei Breitenpldtzen die
Hohe der Palast- oder Rathausfassade mit der Breite des
Platzes.
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Die Art der Vergleichung so durchgefiihrt, kann bei-
laufig als Minimum fiir die zugehorige Platzdimension die
einfache Gebiudehdhe angegeben werden, als Maximum fir
noch immer gute Wirkungen aber hochstens das Doppelte,
falls nicht Hauptform, Zweck und Detailbildung des Ge-
biudes ausnahmsweise noch gréfiere Dimensionen vertragen.
Groflere Plitze bei gleicher BauhShe vertragen Gebiaude
aber dann, wenn sie bei geringer Stockwerkszahl und grober
Detaillierung selbst mehr in die Breite entwickelt sind.

‘Was endlich das Verhiltnis der Lange zur Breite eines
Platzes betrifft, so mufl auch das als sehr unsicher bezeich-
net werden. Eine Normierung diirfte auch von geringerem
Werte sein, weil hier alles auf die Perspektivwirkung in
der Natur ankommt, und durchaus nicht darauf, wie ein
Platz am Plane sich ausnimmt. Die Wirkung in der Natur
ist aber vom Standpunkte des Beschauers allzu sehr ab-
hingig und mufi noch bemerkt werden, daf wir Tiefen-
richtungen mit {reiem Auge nur sehr ungenau abzuschitzen
vermdgen. Das wahre Verhiltnis von Breite und Lange
eines Platzes kommt daher immer nur teilweise zum Be-
wufltsein, und wird somit die beiliufige Angabe geniigen,
dafi quadratische Platze selten sind und nicht besonders gut
aussehen, dafl aber auch zu lange Plitze, bei welchen die
Breite durch die Lidnge bereits um mehr als das Dreifache
iiberschritten wird, bereits anfangen, an Wohlgefilligkeit zu
verlieren. Breitenplitze vertragen in der Regel eine groflere
Differenz zwischen Breite und Linge als Tiefenplitze, je-
doch kommt auch hier wieder das meiste auf die sonstigen
Verhaltnisse des besonderen Falles an. Als entscheidender
Faktor muf noch die Breite der einmiindenden Straflen an-
gegeben werden. Die engen Gassen der alten Stddte lieflen
auch kleinere Plitze zu, wahrend heute zur Ubertrumpfung
unserer grofien Straflenbreiten allein schon riesige Raume
erforderlich sind. Unsere NormalstraBenbreiten von 15 bis
zu 28 m haben friiher als Breiten- und Lingendimension
gar mancher schonen Kirchenplitze ausgereicht und ein
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anmutiges geschlossenes Bild gegeben. Freilich ist dies nur
moglich bei der geschickten Straflenfilhrung alter Stidte
und bei Gassenbreiten von nur 2 bis 8 m. Welche Riesen-
dimensionen miissen aber aufgeboten werden, um einen an
einer modernen Hauptstrae von 50 bis 60 m Breite lie-
genden Platz noch halbwegs zur Geltung zu bringen? Die
Ringstrafie in Wien hat 57 m Breite, die Esplanade in
Hamburg 50 s, die Linden in Berlin 58 =. Nicht einmal
der Markusplatz in Venedig hat diese Breite. Was soll man
aber zu der 142 # breiten Avenue zum Triumphbogen in
Paris sagen? B8 zu 142 =, das sind die mittleren Dimen-
sionen der grofiten Platze aller alten Stiadte. Je gréfier der
Raum, desto kleiner ist aber in der Regel die Wirkung,
weil Gebdude und Monumente endlich nicht mehr dagegen
aufkommen konnen.

In jingster Zeit ist eine eigene nervise Krankheit
konstatiert worden: die »Platzscheus, Zahlreiche Menschen
sollen darunter leiden, d.h. stets eine gewisse Scheu, ein
Unbehagen empfinden, wenn sie {iber einen grofien leeren
Platz gebhen solien. Als Erginzung zu dieser physiologischen
Beobachtung sei die kiinstlerische angeschlossen, dafi auch
aus Stein und Erz geformte Menschen auf ihren monumen-
talen Sockeln von dieser Krankheit befallen werden und
somit immer lieber (wie schon eingangs erwahnt) einen
kleinen alten Platz zum Standquartier wihlen, als einen
leeren groflen. Von welchen Dimensionen miissen auf solchen
Riesenplitzen alle Statuen sein? Mindestens doppelte und
dreifache Naturgréfle und dariiber. Gewisse Feinheiten der
Kunst sind da von vornherein unmdiglich. Die Platzscheu
ist eine neueste, modernste Krankheit. Ganz natiirlich, denn
auf den kieinen alten Plitzen fiihlt man sich sehr behaglich
und nur in der Erinnerung schweben sie uns riesengrof|
vor, weil in der Phantasie die Grofle der kiinstlerischen
Wirkung an die Stelle der wirklichen tritt. Auf unseren
modernen Riesenpldtzen mit ibrer gihnenden Leere und er-
driickenden Langweile werden auch die Bewohner gemiit-
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licher Altstddte von der Modekrankheit der Platzscheu be-
fallen. In der Erinnerung dagegen schrumpfen sie zusammen,
bis wir nur mehr eine sehr kleine Vorstellung als Rest
{ibrig behalten, gewdhnlich noch immer zu grofi im Ver-
gleiche zur Nichtigkeit ihrer kiinstlerischen Wirkung.

Von allerschiadlichstem Einflusse sind zu grofle Platz-
ausmafle auf die sie umgebenden Bauwerke. Diese kdnnen
dann gleichfalls nie grofl genug sein und wenn der Archi-
tekt schon alle Mittel seiner Kunst erschépft und Massen
auf Massen getiirmt hat wie keiner vor ihm, so fehlt noch
immer etwas und die Wirkung bleibt weit zuriick hinter
dem Aufgebote geistiger, kiinstlerischer und materieller
Mittel.

R. Baumeister wirft in seinem bereits erwidhnten Hand-
buche des Stidtebaues den allzu grofien offenen Platzen
noch vor, daB sie der Gesundheit keinen Vorteil bringen,
sondern nur Hitze und Staub und unter Umstinden den
Verkehr verwirren.

Trotzdem iiberbietet man sich heute in der Aussteckung
solcher Riesenplitze und in der einen Beziehung allerdings
nicht mit Unrecht, dafl dies wenigstens den ebenfalls rie-
sigen Breiten unserer Hauptstraflen entspricht.
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in ganz besonderes Grewicht wird heute auf schnurgerade
Strafienfluchten von Stunden Lange und in Sonderheit
auf haarscharf reguldre Platze gelegt. In Wahrheit ist das
ganz gleichgiiltis und die ganze liebe Miihe zwecklos ver-
geudet, d. h. soweit man kiinstlerische Ziele im Auge behilt.
Vorldufig nur als Proben seien vor-
gefithrt die Piazza Eremitani zu Padua,
die Piazza del Duomo zu Syrakus
(Fig. 35} und zu Padua (Fig. 36) und
5. Francesco aus Palermo (Fig. 37),
Die Ursache dieser geradezu
typischen Unregelmafliigkeiten alter
Platze liegt in der allmihlichen ge-
schichtlichen Entwicklung derselben,
und wird man da selten irregehen, in
SYRAKUS: jeder der sonderbaren Kriimmungen

1; Bineda. delimiono, einen ehemals zweckméiBigen Bestand
II. Piazza Minerva.

¥ig. 85.

anzunehmen, sei es ein ldngst nicht
mehr vorhandenes Wassergerinne oder ein Weg oder eine
so geartete Baulichkeit.

In weitesten Kreisen aus der eigenen Erfahrung her
bekannt ist es, dafl diese Unregelmiafligkeiten durchaus
nicht unafigenehm wirken, sondern im Gegenteile die Natiir-
lichkeit steigern, unser Interesse anregen und vor aliem
das Malerische des Bildes verstirken. Weniger bekannt
diirfte es sein, bis zu welchen Grenzen sogar diese Un-
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regelméBigkeiten ausarten diirfen, bevor sie als solche be-
merkt werden oder gar unangenehm auffallen, denn hiezu
gehdrt eine genauere Vergleichung mit dem Plan. fede
Stadt bietet hiefiir Beispiele genug, denn stets ist man
geneigt, Schiefzichungen zu iibersehen, stumpf- oder spitz-
winkelige Sté8e als senk-
recht anzunehmen, kurz
dieUnebenheiten der Natur
im Sinne genauer Regel-
mafligkeit zu idealisieren.

Jeder, der in dem
Plane seiner eigenen Stadt
etliche schiefe Winkel und
Platze sucht, kann sich
davon iitberzeungen, daf} sie
in der Erinnerung als ganz oder doch nahezu reguldr und
geradliniy haften blieben. Hier nur einige in weitesten
Kreisen bekannte Plitze als Beispiele. Die weltberithmte
Piazza d'FErbe von Verona (Fig. 88) ist gewiff vielen in Er-
innerung, teils aus der Natur, teils aus Bildern, schweriich
wird aber dabei die grofle UnregelmaBigkeit
dieses Platzes zum Bewufitsein gekommen
sein, Daff dieser Platz solche bedeutende
Unregelmiafligkeiten in der Umgrenzung auf-
weist, wurde sicher meist nicht wahrge-
nommen, Ganz natiirlich, denn nichts ist
schwerer, als aus der perspektivischen An-
sicht den Grundril eines Platzes zu ent-
wickeln, nun gar erst aus der Erinnerung,
besonders wenn man wahrend des Anblickes
auf diesen Umstand gar nicht dachte, sondern sich blof}
dem Genusse all der schénen Dinge hingab, die man hier
reichlich sehen kann (siehe auch Fig. 34, S. 50).

Nicht minder sonderbar ist der Zwiespalt zwischen
dem wirklichen Plan und dem Vorstellungsbilde der Piazza
5. Maria Novella zu Florenz (Fig. 39). In Wirklichkeit ist der

Fig. 36.

PADUA : Dom mit Domplatz,

Fig. 87.

PALERMO:

Piazza 8. Francesco.
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Platz fiinfeckig, in der Erinnerung haftet er als Viereck (ge-
wifl nicht bei jedermann, aber hiufig genug, wofiir Beispiele
vorliegen). Es kommt das
offenbar daher, dafi man in
Wirklichkeit immer nurt
drei Seiten des Platzes zu-
gleich zu iibersehen ver-
mag, wihrend der Winkel
der beiden iibrigen immer
im Riicken des Beschauers
ungesehen bleibt. Uber
die rechtwinklige wund
stumpfwinklige gegensei-
tige Lage dieser drei Seiten
tduscht man sich aber sehr
leicht{besonders wenn man
nicht eigens darauf achtet,
1. Piazza d'ErbB‘T’ERIOI.N'g[;.z:a dei Signori. Wes ja der gewohnliche
Fall), weil diese Abschit-
zung lediglich auf Perspektive beruht und eine Genauigkeit
Fig. 85 der wahren Winkelbestimmung auch fiir
den Fachmann bei darauf eingestellter
Aufmerksamkeit sogar schwierig ist
nach bloflem AugenmaB. So ist dieser
Platz ein férmlicher Vexierplatz in
bezug auf die tduschenden Wirkungen,
die er hervorbringt. Wo bleibt solchen
Erscheinungen gegeniiber aber der Wert
einer haarscharf reguldren Anlage?
Recht sonderbar ist es, daB oft
genug formlich toll gewordene unregel-
mafige Platze alter Stidte nicht einmal
schlecht aussehen, wiahrend unregel-

Fig. 88.

 FLORENZ: €
Piazza 8. Maria Novella.  mifligce Winkel moderner Anlagenimmer

sehr schlecht wirken. Das kommt daher, daf die Unregel-
méfigkeiten alter Anlagen fast immer von der Art sind, die
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man erst am Plane wahrnimmt, in Natur aber {ibersieht, und
hievon wieder ist der Grund der, daf die alten Anlagen eben
nicht am Reifibrett konzipiert wurden, sondern allmahlich
nafura entstanden sind, wobei man ganz von selbst alles
dasjenige beriicksichtigte, was dem Auge iz nafura auffallt,
aber alles andere mit Gleichgiiltigkeit behandelte, was nur
am Papier sichtbar wird. Die smtlich dem Stadtplane von
Siena entnommenen Figuren
von 40 bis 43 zeigen dies
deutlich und ebenso derPlatz
von S. Siro in Genua (Fig. 44).
Uberall ist das Streben
sichtbar, einen Tiefenplatz vor X .
. SIENA : SIENA:
der Kirchenfassade heraus- $. Pietro alle scale. S. Vigilio.
zuschneiden und zur Betrach-

Fig. 43.
tung dieses Hauptobjektes o
gute Gesichtspunkte zu ge- Fig. 43. f_,,‘
winnen. Tatsichlich wurde

dies auch in jedem der vor-
gefithrten Fille erreicht und
die UnregelmiBigkeiten lie-
gen stets im Riicken des Be-
schauers. So erscheinen selbst V. g.lh::qb‘:a:dia. S.Mnrif?l?:l}”:;\iﬂnzanu.
solche Platze in einer ge-

wissen Rhythmik und Ruhe, weil das Massengleichgewicht
und das Festhalten an den entscheidenden Grundbedingungen
diese trotz aller UnregelmifBigkeiten sicherstellen.

Wie wenig sirenge Symmetrie und geometrisch tadel-
lose Regelmafigkeit zur Hervorbringung malerischer und
auch architektonischer Wirkungen unerldfilich ist, wurde
schon oft bei Besprechung alter Schlofibauten hervorge-
hoben und darauf hingewiesen, wie dieselben trotz aller
Unregelmafligkeiten doch harmonisch wirken, weil jedes
Motiv zur vollen Klarheit heraus modelliert ist und jedem
Aufbau seine Gegenbewegung, sein Gleichgewicht im groflen
ganzen gesichert ist, wenn auch bei grofler Freiheit der
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Konzeption und in mannigfacher Durchdringung der Motive.
In noch héherem Grade gilt dies alles vom Stidteban, denn
dieser umfafit ein noch weit mannigfaltigeres Ganze als
der Burgenbau, das mit noch gréflerer Freiheit gehand-
habt werden kann und soll, denn gar vielfach sind hier die
Motive, welche alle unter einen Hut gebracht werden
konnen, chne sich gegenseitig zu stéren. Je gréBere Mannig-
faltigkeit, je grofierer Reichtum von Motiven
aber zuldssig, vorhanden, erwiinscht ist, desto
verwerflicher wird hier die geschraubte
Regelmiigkeit, zwecklose Symmetrie und
Einformigkeit moderner Anlagen. Beim mo-
dernen Vilienstil gibt man sich lingst schon
einer gewissen Ungebundenheit hin, auch
bei Schlofbauten hilt man dies fiir ersprief-
lich; warum fithren gerade beim Stidtebau
GENUA: 8. Siro.  Reifischiene und Zirkel ein so starres Re-
giment?

Das Streben nach Symmetrie ist bis zur Modekrank-
heit aufgewuchert. Heute ist der Begriff des Symmetrischen
schon jedem Mindergebildeten geliufig und diinkt sich jeder
berufen, in so schwierigen Kunstfragen, wie die des Stidte-
baues, ein Wort mitzureden, denn die allein ausschlag-
gebende Regel hat auch er im kleinen Finger — die Sym-
metrie. Das Wort ist griechisch, doch 138t sich leicht nach-
weisen, dafl die gesamte Antike damit etwas ganz anderes
bezeichnete als wir und den modernen Begriff der Sym-
metrie, d. k. die Spiegelbildabnlichkeit nach rechts und links,
theoretisch nicht kannte. Wer sich die Miihe gegeben hat,
in den Resten der griechischen und lateinischen Kunst-
literatur iberall das Wort »Symmetrie« auf seine Bedeutung
hin zu verfolgen, der weiff, daB es stets etwas ausdriickt,
wofiir wir heutzutage kein Wort besitzen, Das alte Wort
symmetria kinnen wir sinngem#f daher auch nicht ohne
Umschreibung tbersetzen. Auch Vitruv konnte es nur um-
schreiben, aber nicht iibersstzen. »/fem symmetria est ex

Fig 44.
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1psius operts membris conveniens consensus ex pariibusgue
separatis ad untversae figarae Specicm rafne parfis responsusc
sagt er I, 2, 4. Daher ist Vitruvs Terminologie immer
schwankend, mit Ausnahme dort, wo er auch das griechische
Wort beibehilt. Einige Male setzt er proporiio an dessen
Stelle und trifft hiedurch noch am néchsten das Richtige;
aber er wahlt gerade dieses Wort ungern, denn er sagt
selbst, daf die Symmetrie erst hervorgehe aus der proporiio,
quae graece wvodviia dictfur 1. 111, 1, 1. Tatséchlich sind
Proportion und Symmetrie bel den Alten im wesentlichen
ein und dasselbe, nur mit dem Unterschiede, dafi unter
Proportion in der Baukunst blofi eine gewisse allgemeine
Wohlgefalligkeit der Verhaltnisse (z. B. der Sdulenhdhe zur
Siulendicke) verstanden wird nach dem Gefiithl, wahrend
Symmetrie dasselbe bedeutet, wenn das Verhiltnis genau
durch Zahlen ausgedriickt wird. So blieb der Begriffsinhalt
auch durchs Mittelalter hindurch bestehen. Erst als man in
den Bauhiitten der Gotiker das Aufreifien architektoni-
scher Zeichnungen auszubilden angefangen hatte und nun
immer mehr und mehr mit Symmetrieachsen im modernen
Sinne hantierte, trat der Begriff des rechts und links Gleich-
artigen auch theoretisch immer mehr ins Bewufitsein, Fir
diesen neuen Begriff wurde das alte Wort gewihlt und
dnderte es so seine Bedeutung. Die Renaissanceschriftsteller
gebrauchen es bereits in diesem Sinne. Seither hat sich die
Idee des Symmetrischen die Welt erobert. In den Plénen
werden Symmetrieachsen immer héufiger und von den
Plinen wandern sie auf die Plitze und Straflen, ein Gebiet
nach dem andern erobernd, bis sie als allein heilbringendes
Arkanum dastehen. Von welcher schlotterigen Magerkeit
dieser armselige Geschmack ist, zeigen alle unsere soge-
nannten »#sthetischen« Stadtbauvorschriften. Dafl auch in
Asthetischer Beziehung irgend etwas verordnet sein miifite,
gilt als ausgemacht. Sobald aber Bestimmtes gesagt werden
soll, tritt an Stelle des ersten Feuereifers sofort vollstindige
Ratlosigkeit und das M4iuslein, das der kreiflende Berg
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gebiert, ist die ja allgemein anerkannte, sicherlich not-
wendige, unanfechtbare Symmetrie. So verlangt z. B. die
bayrische Landesbauordnung von 1864 als dsthetische Haupt-
sache, daff bei Fassaden alles zu vermeiden wiére, »was die
Symmetrie und Sittlichkeit verletzen kdnnte«, wobei
es wahrscheinlich der Interpretation vorbehalten blieb,
gegen welches von beiden ein Verstofl als schrecklicher
anzusehen wére.

Der moderne Stadtbau hat freilich mit seinen Un-
regelmifigkeiten nicht viel Gliick gehabt. Hs sind dies
eben Unregelmifiigkeiten der Reiflschiene, nimlich meist
Dreieckplatze, welche als fatale Zwickel zwischen den
Schachbrettmustern der reguldaren Parzellen {ibrigbleiben.
Solche dreieckige Plitze wirken allerdings immer unschon,
weil hier eine Tduschung des Auges unmégiich ist und die
Fluchtlinien der anstofenden Hauser stets hart aufeinander-
prallen. Solche dreieckige Plitze wiren kiinstlerisch nur
dann zu retten, wenn jede der drei Hauptseiten fiir sich
vollstindig unregelmafig gemacht wiirde. Dann wire es
auch moglich, dafl allerlei kleine Winkel (mit partieller
Symmetrie) und verschiedene verkehrslose Platzinseln ent-
stiinden, auf welchen Monumente und Statuen wirkungsvoll
aufgestellt werden konnten. Gerade das aber lifit die mo-
derne Stadtbaukunst nicht zu. Wenn aber auf einem drei-
eckigen Platz jede einzelne Seite mit geradezu brutaler
Hirte schnurgerecht abliniert ist, dann 188t sich freilich
nichts machen. Demzufolge entstand die Legende von den
regelmiBigen und unregelmifigen Plitzen und die Meinung,
daB nur die ersteren schén und zur Aufstellung von Monu-
menten tauglich seien, natiirlich im geometrischen Mittei-
punkt. Unter der Einschrinkung auf moderne Anlagen hat
das seine Richtigkeit; nach dem alten Stidtebausystem ist
das nicht richtig, sondern da gehen eher auf unregelméflige
Plitze noch mehr Statuen und Monumente darauf, weil die
Bedingungen zur Aufstellung mannigfaltiger und zur Iso-
lierung, wenn diese gewiinscht werden sollte, gilnstiger sind.

VI.
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Die bisherige Untersuchung hat bereits zur Vergleichung
zweier nebeneinander gelagerter Platze gefithrt und
sind solche Gruppenbildungen schon mehrfach in den mit-
geteilten Planskizzen vorgekommen. Sie sind eben, besonders
in Italien, ein so hiufiges Motiv, dafl man die Platzgruppe
als Mittelpunkt der Stadt bei den Hauptgebauden geradezu
als Regel annehmen kann und den
Einzelpiatz als die Ausnahme. Es
hangt auch dies wieder mit der Ge- ) i
schlossenheit der Plitze und mit dem .
Grundmotiv des Einbauens der Kir-

chen und Paldste zusammen, Ganz

deutlich kann das aus Fig. 45 ersehen % ¥

werden. Die Piazza Grande hat da
offenbar die Bedeutung, die Seiten- % M %

Fig. 45.

| SR

I

g

5 : :
f ﬁsade der Kn."che. zur Amnsicht zu MODHNAS
bringen. Folgerichtig entwickelt sich I, Piazza delle Legna.
3 . 1I. Piazza Grande.
dieselbe als Breitenplatz und geht TIL, Fiazea Torvo,

in dieser Richtung nur noch iiber

die Koncha hinaus. Man kénnte es theoretisch so aussprechen,
dafl hier ein Seitenfassadenplatz mit einem Konchenplatz
zusammengeflossen ist. Die Trennung gegen den Platz I
ist aber deutlich ausgesprochen und hiedurch auch die
Piazza (Grande als ein Ganzes zusammengefaft. Piazza Torre
ist wieder eine Individualitit fiir sich, dessen Aufgabe
sichtlich die Geltendmachung des Turmbaues ist, der wie

Bltte, Dor Atidtebau. B
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auf einem Bilthnenbild zur vollen Wirkung kommen soll
und kommt. Der dritte Platz dient lediglich der Kirchen-
fassade, ist regelrecht ein Tiefenplatz, noch uberdies mit
einem Strafilenzug gerade aufs Portal gerichtet und lafit an
Geschlossenheit des Bildes nichts zu wiinschen iibrig. Eine
dhnlich merkwiirdige Platzvereinigung bilden in Lucca die
Piazza Grande (Via del Duomo) und der doppelte Domplatz,
eine Halfte vorne, eine Halfte an der Seitenfassade, wahrend
der Dom selbst eingebaut ist. Diese und zahlreiche Ahn-
liche Beispiele sehen sich genau so an, als ob die einzelnen
Gebiudefassaden die Bildung der dazugehérigen Plitze
geradezu veranlafit hitten, um sie einzeln jede fiir sich zur
denkbar moglichsten Wirkung zu bringen; denn man kann
sich nicht gut vorstellen, wie von vornherein zwei oder
drei Plitze gerade so sollen nebeneinandergelagert gewesen
sein, daf} dann die einzelnen Teile der Kirche so gut hin-
passen. Sicher ist, daB nur diese Art Platzanlage die hochste
Ausniitzung aller Schénheiten eines Monumentalbaues zulagt.
Drei Platze und drei Stadtbilder, ein jedes anders und jedes
ein in sich harmonisch geschlossenes Ganzes, das alles aus
einer einzigen Kirche herauszubekommen, mehr kann man
wahrlich nicht verlangen. Da zeigt sie sich wieder so recht
im hellsten Lichte, die weise Okonomie der alten Meister,
welche mit geringer mechanischer Kraft kiinstlerisch Grofies
zu leisten vermochten. Man konnte diese Methode der
Platzanlage geradezu die Methode der hdchsten Ausniitzung
der Monumentalbauten nennen; es ist nichts anderes. Jede
merkwiirdige Fassade bekommt ihren eigenen Platz. Um-
gekehrt aber auch jeder Platz seine Marmorfassade und
das ist ebensoviel wert, denn man hat sie nicht so iiberall
gleich zur Hand diese kostbaren Steinfassaden, wie sie fiir
jeden Platz allerdings hochst wiinschenswert wiren, um ihn
iiber das Gewd&hnliche hinweg zu heben,

Auch diese geradezu raffiniert kluge Methode ist beim
modernen Stadtbausystem gdnzlich unverwertbar, denn sie
hat zur Voraussetzung ihrer Anwendbarkeit die Geschlossen-
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heit der Plitze und das Einbauen der Monumentalbauten an
die Wand derselben; Dinge, welche der heutigen Mode, be-
sonders dem allmichtigen Freistellungs-
wahn, schnurgerade widersprechen.

Doch lieber zuriick zu den alten
Meistern! Fig, 46 stellt eine ahnliche
Platzvereinigung vor: Piazza d’Erbe {zu
Mantua) als Breitenplatz entwickelt, da-
gegen vor dem Hauptportale der Kirche
ein Tiefenplatz herausgeschnitten, Zu
Perugia ist die Piazza del Duomo (Fig. 47) M‘;N:i:::‘ i;lf:d'“'
zugleich vom Palazzo comunale dominiert P e
und somit zugleich Rathausplatz; ein zweiter kleinerer Platz
ist aber noch besonders dem Dome gewidmet. Zu Vicenza
sind zwei Plitze der Basilika des Paliadio (Fig. 48) zugeteilt,
jeder von besonderem Charakter.
Auch die Signoria zu Florenz hat
ihren Nebenplatz von ganz beson-
derer Wirkung in dem Portico degli
Uffici. Diese Signoria ist, architek-
tonisch genommen, ilberhaupt der
merkwiirdigste Platz der Welt. Alle I
Motive des alten Stiddtebaues in a
bezug auf Form, Gréfle, Nebenplatz,
Straflenmiindung, Brunnen- und %

4 _

Monumentalaufstellung sind hier ver-

Fig. 46,

e e

eint, aber jedes derselben bis zu PERUGIA
; ; . T Pigrsa dit Diomi,
einem gewissen Grad verhiillt, so IT Piarsa del Popas .

. Palazzo comunale.

dafl es gesucht sein will und man
nur die Wirkung verspiirt, ohne die Ursache zu merken.
Dennoch ist eine Fiille kiinstlerischen Geistes hier verbraucht,
wie sonst nirgends wieder. Generationen von Kinstlern ersten
Ranges haben durch Jahrhunderte der an sich ungiinstigen
sproden Situation dieses Meisterwerk des Stidtebaues
abgerungen. Deshalb aber kann man sich daran auch
nicht sattsehen, und die Verhiillung des Kunstapparates,
%
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womit das alles zu stande kam, trigt gewiff nicht wenig
dazu bei.

Fine der herrlichsten Vereinigungen von zwei Plitzen
bildet das Herz Venedigs.

Der Markusplatz (I) und die Piazzetta (II) in Fig. 49.
Der erstere ein Hohenplatz in bezug auf S. Marco, ein
Breitenplatz in bezug auf die Prokurazien. Der zweite ein
Breitenplatz in bezug auf die Front des Dogenpalastes,
aber vor allem ein Tiefenplatz in bezug auf die herrliche
Aussicht iiber den Canal grande nach 8. Giorgio Maggiore
hinitber, Noch ein dritter kleiner Platz schliefit sich seit-
warts von 5. Marco an. So
viel Schonheitistauf diesem

T A W e einzigen Fleckchen Welt
% vereinigt, daffi kein Maler

Fig. 48.

noch je Schéneres ersonnen

hat an architektonischen
Hintergriinden, kein Thea-
% ter noch je Sinneberiicken-
deres gesehen hat, als es

%, hier in Wirklichkeit zu er-

stehen vermochte. Das ist

VICHENZA s

Piazzn dei Signori vor der Hosilika des Palladio. il W ahrheit der Herrscher-

sitz einer grofien Macht,
einer Macht des Geistes, der Kunst und Industrie, welche
die Schitze der Welt auf ihren Schiffen vereinigt, von hier
aus aber die Herrschaft iiber die Meere ausiibt, an diesem
schonsten Punkt des Erdenrundes die gewonnenen Schitze
genieflt. Nicht einmal Titian und Paul Veronese haben in
ihren frei komponijerten Stadtbildern (Hintergriinde der
grofien Hochzeitsbilder etc.) etwas noch Herrlicheres zu
ersinnen vermocht. Sehen wir zu, mit welchen Mitteln diese
uniibertroffene Pracht erreicht ist, so zeigen sich die auf-
gewendeten Mittel allerdings von ungewohnlichster Art. Die
Wirkung des Meeres, die Hiufung prichtigster Monumental-
bauten, die Fiille von plastischem Schmuck an denselben,
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die Farbenpracht von S. Marco, der gewaltige Kampanile.
Das alles ist aber auch vortrefflich gestellt und die gute
Aufstellung gehort entschieden mit zum Ganzen. Zweifeln wir
nicht daran, daf alle diese Kunstwerke, nach modernem
System verzettelt aufgestellt, schnurgerade nach geometri-
schen Mittelpunkten, in ihrer Wirkung unglaublich erniedrigt
werden konnten. Man denke sich S. Marco freigelegt; in
der Achse des Hauptportales inmitten eines riesigen mo-
dernen Platzes den Kampanile, die Prokurazien, Bibliothek etc.,

Fig, 49,

VENEDIG: I. P, 8, Marco, Il. Piazzottn.

statt eng geschiossen nach dem modernen »Blocksysteme«
einzeln herumgestellt und an einem solchen sogenannten
Platz dann noch gar eine Ringsirafle von nabezu 60 m
Breite vorbeigefilhrt. Man kann den Gedanken nicht aus-
denken. Alles vernichtet, alles! Es gehért eben doch beides
zusammen; sowohl schéne Bauten und Monumente als auch
eine gute richtige Aufstellung derselben. Die Formation
des Markusplaizes und seiner Nebenplitze ist aber gut,
nach allen bisher erkannten Regeln, und mdge besonders
die seitliche Stellung des Kampanile {s. auch Fig. 50) be-



Fig.

PLATZGRUPPEN,

30. VENEDIG : Die Piazzetta,
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achtet werden, der an der Scheide des grofien und kleinen
Platzes Wache hailt.

Schliefflich sei noch der Wirkung gedacht, welche
durch so geschickte Kombination mehrerer Platze méglich
wird, infolge des Herumgehens von einem zum anderen.
Die Vorbereitung des Auges ist dann jedesmal eine andere
und somit auch der Effekt. Waeicher Reichtum von Wir-
kungen diesen Plitzen innewohnt, das kann man besonders
aus den photographischen Aufnahmen des Markusplatzes
und der Signoria zu Florenz erkennen. Mehr als ein Dutzend
verschiedene Aufnahmen von verschiedenen Standpunkten
her gibt es, und jede zeigt ein anderes Bild, so daf man
nicht glauben mdchte, immer wieder eine Ansicht desselben
Platzes vor sich zu haben, wenn man es nicht wiifite. Das
versuche man einmal mit einem schnurgerade rechteckigen
modernen Platz] Nicht drei Ansichten von verschiedenem
kiinstlerischen Inhaite kommen herans, weil der protokoll-
artigr mit dem Lineal zusammengeschnittene moderne Platz
einen geistigen Inhalt eben gar nicht hat, sondern nur so
und so viel Quadratmeter leere Fliche,
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m vorhergehenden waren meist italienische Beispiele als

Muster herangezogen. Die klassische Schdnheit dieser
Typen ist allgemein anerkannt. Fraglich erscheint es aber,
ob wir auch deren Ubertragung in den Norden gutheifien
kénnten. Klima, Volksleben, Wohnung und Bauweise sind
hier wesentlich anders; sollten da nicht Straflen und Plitze
auch anders sein miissen? — Gewifl anders als in der Antike,
denn alizuviel hat sich seither geiindert. Wir kdnnen nicht
fiinf, sechs und noch mehr Kirchen um ein einziges Forum
herumstellen, wie es die Alten mit ihren Tempeln machten,
denn dazu wiirden wir auch ihren Polytheismus brauchen.
Unsere Hiauser sind gleichfalls anders gebaut, nach nordi-
schem System, aus dem gedeckten Hallenbau entstanden,
mit vielen Fenstern auf die Strafle; unsere Anforderungen
an Strafe und Platz schon deshalb allein andere. Das alles
gilt aber von dem Italien des Mittelalters und der Renais-
sance genau $0 wie von nordischen Stadtanlagen, denn der
germanische Wohnhausbau hat auch Italien erobert und
vom aniiken Haus nur eine schwache Erinnerung iibrigge-
lassen im Cortile mit seinen offenen Siulengingen. Eben
deshalb hat ja selbst Italien den Typus des antiken Forums
nicht treu bewahrt, weil es das neue Leben aller Vilker
Europas mit angenommen und mit geschaffen hat. Der Un-
terschied zwischen Renaissanceanlangen und der Antike ist
daher grof, in Italien ebenso wie im Norden; der Unter-
schied zwischen dem Norden und Siiden Europas hingegen
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nicht sehr bedeutend, kaum so bedeutend wie zwischen
deutscher und italienischer (Gotik, zwischen deutscher und
italienischer Renaissance,

Der vielleicht grofite Unterschied kann beim Kirchen-
bau und Kirchenplatz nachgewiesen werden.

In bezug auf Stellung der
Kirchen begegnetman im Nor-
den verhaltnismifig hiuhg der
freien Anlage, wenn auch nicht
in der Mitte des Platzes, so doch
mit rings herumlaufendem Um-
gang., Bei gréfleren Stidten
trifft diesaber nur beiden Dom-
kirchen oder noch ein und der
anderen grofieren Hauptkirche
zu, wahrend in grifierer Zahl
kleinere Kirchen auch im
Norden eingebaut gefunden
werden. Die Ursache des Freistehens 148t sich fast jedesmal in
dem ehemaligen Vorhandensein eines Friedhofes nachweisen,
der einst die Kirche einschlof, wie noch heute bei unseren
Dorfkirchen. Es trifft dies
zu beim Miinster zu Frei-
burg (Fig. 5l), bei der ///W’f
Frauvenkirche zu Miinchen
(Fig. b2), beim Minster zu H
Ulm (Fig. 33), bei der
Jakobskirche zu Stettin m
(Fig. 54), bei St. Stephan / 70 m
zu Wien und zahireichen
anderen. Mit Wegfalldieser
Ursache fallt auch die Freistellung weg, und somit sieht
man bei fast alien Renaissance- und Barockkirchen wieder
die vorteilhaftere Stellung der teilweisen Einbauung ge-
wahlt, weil in dieser Zeit neue Friedhéfe nicht mehr mitten
in der Stadt angelegt wurden.

Fig. 51.

FREIBURG: Miinsterplatz.

Fig, 52,

MUNCHEN: Franenplatz.
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Die Freistellung kommt also nur teilweise, meist bei
gotischen Kirchen vor; die allgemeine Norm entspricht
auch in diesem Falle nicht unserer modernen Gepflogenheit.
Die normale Aufstellung eines gotischen Domes besteht
darin, daf zu beiden Seiten
und riickwirts hei der
Koncha die Hauser nahe
an den Kirchenbau heran-
treten und nur vorne den
Tirmen und dem Haupt-
portal gegeniiber ein gré-
flerer Platz freigehalten
wird. Diese Anordnung
entspricht zweifellos auch
am besten dem Organis-

1, Minsterplata, IL. Oberer Kirchhof, mus eines gotischen

I11. Unterer Kirchhof. . .
_ Domes. Vorne ist ein
Uberblick iiber die Fassade mit den meist doppelten, machti-
gen Tirmen in symmetrischer Stellung geradezu nitig zur
Geltendmachung dieses grandiosen Baugedankens. Selbst
Fig. 54. von groflerer Entfernung
wire es wiinschenswert, diese

W hochragende Baugruppeiiber-

sehen zu'kénnen, und dem-
entsprechend wurden auch,
wo es nur halbwegs anging,

breitere Straflen gerade auf

Fig. b3.

7/

/ das Hauptportal hingeleitet,

. Fig. 553 zeigt einen solchen
// ’ / Fall. Bei der Sebalduskirche
und der Lorenzokirche zu
Niirnberg wurde dhnliches angestrebt, soweit es die engen,
winkeligen Strafien der alten Stadt zulieflen. Gerade die ent-
gegengesetzte Anordnung verlangt aber die Seitenansicht
einer gotischen Kirche. Hier ist alles Bewegung, von den
hochragenden Tiirmen schrighin abfallend bis zu dem niedri-

STETTIN: Jakobi-Kirchhof.
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gen Kapellenkranz des Chores, und der einzige symmetrische
Mittelpunkt beim Seitenschiff steht nicht in der Mitte. Alles
entspricht hier der Langhausrichtung des Inneren, welche
eine ihrer inneren Natur zuwiderlaufende Betrachtung von
der Seite aus grdferer Entfernung gar nicht vertrigt. Sogar
am Zeichenpapier kann man einen Langhauskirchenbau mit
Turmfassade in der Seitenansicht nicht so darstellen, dafl
eine wohlgefillige Zeichnungseinteilung entsteht, es sei denn,
daf man das oberste Turmgeschofl samt Helm weglifit, um
ein mehr gleichmifiges Format zu bekommen, wie dies hei
solchen Zeichnungen auch meist geschieht. So zwingt sich
uns die Erkenntnis auf, daf die alten gotischen Dome gar
sehr zu ihrem eigenen Vorteil ringsherum so eng verbaut
sind und nur zum Hauptportal freien Zutritt haben, was
auch der Bewegung des Volkes zu der Kirche, dem Ein-
zuge von Prozessionen durch das Hauptportal etc. natur-
gemaf entspricht. Man denke sich in was immer fiir einer
Stadt eine ehrwiirdige, alte, gotische Kirche mitten auf
einen endlos sich hindehnenden Exerzierplatz gestellt, und
man wird nach der blofien Vorstellung zugeben miissen, dafl
hier die eigentiimliche, gewaltige Wirkung des Bauwerkes
geradezu vernichtet wire. Die Freilegung des Kolner Domes
niherungsweise, aber noch mehr die kleinere Votivkirche
von Wien auf noch viel groflerem Platz sind Beispiele
hiezu. Die Wiener Stephanskirche wiirde, auf den endlos
leeren Votivkirchenplatz versetzt, ihre ganze jetzige myste-
ribse Wirkung einbiiien, wahrend die herrliche Votivkirche,
an Stelle des Straflburger Miinsters oder an Stelle von
Notre Dame zu Paris versetzt, eine viel michtigere Wir-
kung hervorbringen miifite als in ihrer jetzigen unpassenden
Umgebung.

Auch im Norden gilt sonach dasselbe Prinzip des Ein-
bauens, wenn auch unter etwas verinderten Verhiltnissen.
Zu Strafiburg sind zwdlf Kirchen an- und eingebaut, auch
der Dom, und nur eine freistehend; zu Mainz sind die ailten
Kirchen samt dem Dom gieichfalls eingebaut, ebenso zu
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Fig. bb. Strafburger Minster,
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Bamberg, Frankfurt a. M, etc.; wenn schon nicht ausnahms-
los, so doch meistenteils eingebaut sind die alten Kirchen
allerwiirts vorzufinden. Das Freistehen ist auch im Norden
die Ausnahme von der Regel und die Ursache davon (den
ehemaligen Iriedhof) erkennt man noch an
den teilweisen Rundungen dieser Kirchen-
plitze (s. Fig. 52 bis b4), welches sonst un-
erkliarliche Motiv sich am deutlichsten und
haufigsten in norddeutschen Stidten, z. B.
Danzig, vorfindet. Selbst bei den Aus-
nahmen erhirtet sich die Aligemeingiltigkeit
der Regel noch dadurch, dafi die aiten
Kirchen niemals so genau in der Mitte ihres
Platzes stehen, daf sich der geometrische
Mittelpunkt ihres Grundrisses mit dem geo-
metrischen Mittelpunkt desPlatzes deckt, eine moderne nich-
tige Pedanterie, welche bei Gebrauch von Zirkel und Schiene
am Reifibrett allerdings wie von selbst sich einstellt, mit
dem Anblicke der Bauten und Plitze in der Natur aber
nur insoferne zusammenhingt, als hie-
durch alle Wirkung von vornherein auf
das denkbar kieinste Mafl gesetzt wird.,
‘Welches Bewandtnis es mit dem Frei-
stehen alter Kirchen hat, kann aus den
Figuren 506 bis 60 ersehen werden.
Die Paulskirche zu Frankfurt a. M.
(Fig. b6) steht frei, aber so sehr in die
eine Icke des Platzes geschoben, daf§
die Wirkung doch die eines an der KONSTANZ:
Wand des Platzes und nicht in dessen  Stopbanskircho und Stephans-
Mitte befindlichen Bauwerkes ist. Eine

dhnliche Wandstellung nimmt die Stephanskirche zu Konstanz
ein (Fig.57), zu welcher noch obendrein zwei scharf getrennte
Plitze gehoren. Im wesentlichen dasselbe gilt vom Regens-
burger Dom (Fig. 53), wobei noch das wohlerwogene Tiefen-
format des auf die Domfassade berechneten Domplatzes

Fig. b6.

FRANKFURT a, M.

Paulsplatz mit der
Paulskirche,
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und das Breitenformat der Domstrafie zu beachten kommt.
Eine Ausniitzung dreier Seiten des monumentalen Bauwerkes
zur Bildung dreier Pldtze ganz in italienischem Sinne findet
sich beim Miinster zu Kon-
stanz (Fig. b9), beim Dom
zu Schwerin (Fig. 60) und
anderen.

Dafl nebst alledem

4
1
/ g die alten Plitze nordischer
Stddte den italienischen in
/ % bezug auf Format und
7 »

Grofle gleichen und auch
anUnregelméiBigkeit nichts
zu wiinschen iibrig lassen,
braucht kaum erwahnt zu werden. Nur zur Mbglichkeit
des Vergleiches und zur Anregung eigenen Studiums sollen
noch die folgenden Planskizzen beigegeben sein, nimlich
Fiz. 50. die Situation des Domes zu Wiirz-

burg (Fig. 61}, die Situation des

Fig. 58,

REGENSBURG:
I, Domplatz. I1. Domstrafle.

)

%W posstisd win - Rathauses und der Nikolaikirche
: ‘ zu Kiel (Fig. 62) und der Plitze
um das konigliche Theater zu
%  — Kopenhagen (Fig. 63).
Noch deutlicher als bei den

. i Kirchen spricht sich die gute aite
| Regel bei den Rathiusern und

4 Marktpldtzen aus, weil hier auch

kein Grund zu ausnahmsweiser

KONSTANZ: Freistellung vorliegt. Eine kleine

Der Miinster mit seincn Plitzen. Anzahl von Beispie]en moge auch
hier geniigen, um den allgemeinen Typus in einigen seiner
Spielarten vorzufithren. Eine interessante Kombination von
Bauten und Plitzen zeigt Fig. 64. Die Martinskirche an
die Wand geschoben mit Hohenplatz vor der Schmalseite,
mit getrenntem Breitenplatz vor der Langseite ; das alte Rat-
haus, eingebaut am Marktplatz stehend, wahrend an anderer
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Stelle das neue Rathaus verbindungsios in die Mitte der Bau-
parzelle als moderner Baublock aufgestellt wurde. Auch beim
Gewandhaus entspricht der Schmal-
seite ein Hohenplatz und der Lang-
seite ein Breitenplatz. So ergibt sich
ein gemeinsames Zusammenwirken
zu einem grofleren verwachsenen
Ganzen, wodurch jeder Platz, jedes
(Gebdude fiir sich zu erhéhter Wirkung
kommt. Der gleichen richtigen Emp-
findung folgend wurde zu Stettin das
Rathaus (Fig. 6D) an die eine Wand
des Platzes angeschoben, damit die
Masse des Platzes geschlossen bleibt. / /
Eingebaut und von zwei Seiten G i bide
durch entsprechende Plitze zur Gel- SCHWERIN: Der Dom.
tung gebracht, ist das Rathaus zu K6ln
am Altmarkt (Fig. 66). Zu Hannover steht das alte Rathaus
an der Wand des Marktplatzes (Fig. 67), die Marktkirche
gegeniiber an die Wand des Platzes Fig. 61,
gedriickt, zu Liibeck wieder das Rat-
haus mit dem Marktgetriebe unmittel-
bar in Verbindung und in nAchster
Nihe des Domes (Fig. 68), und so
liefen sich noch zahlreiche dhnliche
Beispiele anfiihren. Dafl die Strafien
nicht immer in der besten Weise
einmiinden koénnen, ist begreiflich,
weil derlei zu sehr an Ererbtes ge-
bunden ist, selbst in den schlech-
testen Fillen ist aber die Wirkung e
dieser Plitze noch immer eine stark & HNeymiloster. Dn{;inﬂ?nsmrphtx.
geschlossene im Vergleiche zn den
zerrissenen modernen Plitzen, hiufig auch wegen der
Kriimmung der Strafien, die ein weiteres Hinaussehen duich
dieselben nicht zuiaft,

Fig. 60,

WURZBURG
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Da8 bei allen diesen Anlagen den nordischen Stidte-
bauern immer die Einrichtung eines antiken Forums als
Ideal vorgeschwebt habe, kann wohl nicht Jleicht an-
genommen werden. Sie haben eben allenthalben selb-

Fig. 62, stindig immer in demselben Sinne
gearbeitet, weil es eben so und
nur so naturgemif ist und weil
sie dieses Natiirliche leicht finden
konnten, indem sie alles an Ort
und Stelle gleich auf die wahre
Wirkung beurteilten und anord-
neten, wihrend wir am Reiftbrett
Niko!aikimh:ﬂm:a. —— arbeiten, den Platz, fiir den ein

Konkurrenzprojekt bestimmt ist,

oft nie im Leben selbst gesehen haben und man somit
beiderseits froh sein mu$, ein solches fabriksméBig, gleichsam
auf alle Fille verfafites Projekt mitten auf einen leeren
Platz ohne jeden organischen Verband mit der Umgebung
Fig. 65. oder gar mit den Stockwerks-

héhen etc. eines bestimmten
Gebiudes stellen zu kénnen.
Fabriksware, das ist auch
hier wieder der Stempel des
Moderneh, alles nach dem
Dutzend herausgestanzt aus
demselben Modell, das ist
auch auf diesem Gehiete der
Zug unserer Zeit, Demgegen-
iber noch zwei Beispiele, um
zu zeigen, was die Alten
auch im Norden alles auf
einen einzigen Platz zusam-
mendringten zur Erzielung einer méchtigen Wirkung, welche
eine ganze Stadt erhob, wenn sie auch nur an einen ein-
zigen Punkt gebunden war. Fig. 69 gibt die Situation um
das Stadthaus zu Bremen. Was ist da alles an Monumental-

KOPENHAGEN: @, Kgl Theater,
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werken vereinigt? Ahnliches wurde bei dem Domplatz zu
Miinster angestrebt (Fig. 70), wo gleichfalls eine gréflere
Anzahl o6ffentlicher Fig. 61,

Bauten die Platz-
wande bilden. Die
Rundung deutet den
ehemaligen Friedhof
an, nichtsdestoweni-
ger erscheint derDom
an einer Seite ange-
baut. Echt italienisch
und tatsdchiich auch
das Werk italieni-
scher Meister (Sca-
mozzi, Solari etc.) ist
die herrliche Platz-
gruppierung um den
Dom zu Salzburg (Fig. 71). Hier ist, eine Seltenheit
nérdlich der Alpen, das Motiv der Kolonnade (an dieser
Stelle eine doppelte Pfeilerhalle rechts Fig. 6.

BRAUNSCHWEIG:

¢ Gewandhaus.
1. Marktplatz.

a. Martinskirche.
/. Altes Rathaus.

STETTIN: . Rathaus.

von geschlossenen Pliatzen hervorzu-
7
a
Bogendurchfahrten erforderlich. Diese
schlossenes Ganze erscheinen lassen und den Dom mit der

und links vom Dom} verwendet worden,

zur Ermdglichung der beabsichtigten % %
Wirkung. Die Absicht der Baumeister

bringen. Zu diesem Zwecke war vor

allem die Abschliefung des Domplatzes

I

entsprechen ganz vortrefflich ihrem % %
Zwecke, indem sie bei freigehaltener o
Durchfahrt dennoch die Plitze von-

ehemals bischéflichen Residenz in Verbindung setzen, was
sowohl vom Standpunkte des tdglichen Gebrauches (der

war da unverkennbar die: eine Gruppe 1
durch Kolonnaden, resp. iberbaute
einander trennen, jeden fiir sich als ge-

Bitte, Der Btidtaban. 6
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Zuginglichkeit der Oratorien u. s. w. als auch des kiinst-
lerischen Eindruckes gleich wertvoll ist.

Fig. 66. Die einzige grofiere Platz-
I

% % gruppe zu Nlirnherg (anfler dem
.
-

. »
/’ Marktplatz) findet sich um die

. Egydienkirche herum, bei wel-

v , %b / éZ,/; chem Bauwerk, das selbst be-
% a /////////% reits ganz in italienischer Stil-
7 richtung durchgefiihrt ist, die
L italienische Anordnung auch in
mm%%% // bfazug auf Stellung des Baues
nicht wundernehmen kann

a. Rathaus. KOLN: 1. Altmarkt. (Fig' 73)' Auch der Domplatz
zu Trient und der zu Trier

konnen den Plitzen mit italienischen Anklingen beigezihlt
werden, wobei ausdriicklich hervorgehoben sei, dafl eine
volkstiimliche italienische oder deut-

N sche Platzanordnung nicht unter-
W/ schieden werden kann, sondern daf}

Fig. 61.

es sich hiebei eigentlich nur um den
groferen oder geringeren Prozentsatz
der Forumihnlichkeit handeit.

Die Alteste deutsche Bauanlage,
welche ecine bewufite Nachbildung
des alten Roms erstrebte, ist der

I Dom zu Hildesheim mit seiner Um-
gebung (Fig. 74). Der grofle kunst-

/ liebende Bischof Bernward von Hil-

PN 7 desheim, welcher auf seinen italieni-

HANNOVER: schenR eisen Kiinstler mit sich fithrte,

@ Marktlirche, & pues Rathans. um Zeichnungen anzufertigen, scheint

der Triger dieses (Gedankens ge-
wesen zu sein. Wohl war die Zeit schon voritber, in der
das alte Rom noch bewufit als die Lehrmeisterin der Kiinste
gepriesen wurde, wie dies der Verfasser der dlteren Be-
standteile des Heraklius tat, indem er in der Einleitung zu
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seinem ersten Buche sagte: »Es ist die Zier des Geistes, der
Roms Volk auszeichnete, gesunken und dahin die Sorgfalt

eines weisen Senates; wer wird Fig. 68,
nun diesen Kinsten nachgehen

kénnen, welche jene Meister, reich § W
an Begabung, sich ersannen, wer -

vermag sie uns zu zeigen?« Ganz
entschwunden war die Erinnerung
an die Pracht des antiken Roms
aber nicht und weht uns ein eigen-
tiimlicher Hauch dieses Geistes
noch heute wundersam entgegen,
wenn wir auf dem Domhof zu
Hildesheim die kleine eherne
Nachbildung der Trajanssdule er- e

blicken und durch die ehernen a@. Dom. ¢. Rathaus. 1. Marktplatz.
Pforten des Domes an die Erztiiren des Pantheons gemahnt
werden.

Das Musterbild des antiken
Roms entschwand aber mehr und
mehr der Erinnerung, auch in
Italien selbst. Die Welt der
mittelalterlichen Kunst reifte
ihrer Vollendung entgegen, um
erst nach Erreichung ihrer letzten
Ziele vom neuen dem antiken
Muster Platz zu machen. Nun
sollte man meinen, daf mit der
Wiederbelebung des alten Siulen-
und Gebilkbaues, mit dem Ein-
zuge des ganzen Olympes in die
Darstellungen der Dichtung, Ma-
lerei und Plastik man sich auch
deraltenForumsanlagenerinnerte. 1. pombot.
Dem war nicht so. Strafilen und ™ Marktplats mit

- & 5 dem Rolands-
Platze blieben dem Stilwechsel  ganavila.

BREMEN:

a. Dom.

4. Rathaus und
Bérse.

¢. Fraunenkirche.

6%
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entriickt und Anderten sich nur insoferne, als der veranderte
Stil der sie umgebenden Bauwerke einen verschiedenen
Anblick darbot. In der kiinstlerischen Entwicklung der Bau-
werke selbst waren aber Elemente enthalten, welche schliefl-
lich auch fiir die Formgebung der Plitze noch entscheidend
werden sollten, wenn auch nicht im Sinne der Antike.
Dieser Girungsstoff war in dem Studium der perspektivischen
Wirkungen gelegen, in welchem endlich Malerei, Plastik
und Architektur miteinander wetteiferten., Eine Menge
architektonischer Anord-
nungen, ja sogar eine
A Reihe von neuen Ge-
biudearten(Gloriette,Bel-
vedere etc.)) verdanken
diesem Streben nach star-
ken perspektivischen
Wirkungen ihre Entste-
hung. Nicht genug, daff
alle perspektivischen

Hilfsmittel an den archi-
MUNSTER : Domplatz. tektonischen Hintergriin-

a. Dom. & Bisc::f:shof; I;';u:\t:.usel.u-n. 4. Stinde-  doun der Malerei erschépft
o ' wurden, auch in der Wirk-

lichkeit sollte dies alles verkorpert werden. Nicht genug,
daf die Herstellung effektvoller Bihnenbilder fir die Theatre
als eigene Kunst gepflegt wurde, auch der Architekt sollte
seine (Gebiude, Kolonnaden, Monumente, Brunnen, Obelisken
und anderes nach gleichen Regeln zur Aufstellung bringen.
Da entstanden denn die groflen dreiseitig geschlossenen Vor-
plitze bei Kirchen und Paldsten, Gartenparkette, Fern-
sichten, Durchblicke aller Art und die reiche Durchbildung
des Motives der Auffahrtsrampe vor den Monumental-
bauten. Der biithnenbildartige Raum, auf drei Seiten ge-
schlossen, an der vierten (der Zuschauer-) Seite offen,
wird zum Hauptmotiv aller Anordnungen. Die ganze Fiille
dieser wirkungsvollen Motive ist neu, das unstreitbare

Fig. 0.
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geistige Eigentum ihrer Zeit, denn allesamt sind sie dem
Studium der erst jiingst zur Reife gebrachten perspektivi-
schen Theorie entsprossen. Wo immer man da hinein-
greift in die Menge des historischen Materiales, stets findet
man Bedeutendes und nicht selten iiberragt die Schonheit
der Platze, die Vortrefflichkeit in der Anordnung des

Fig. 71.

20
e

22,7
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SALZBURG:
1. Residenzplatz. 11. Domplatz. i1 Kapitelplatz. IV. Ehemaliger Marktplatz. V, Mozartplatz,
e, Dom. &, Residenz. c. Statthaltersi. «. Brunaen. e, Pferdeschwemme. /. 5t Peter.
Ganzen und die virtuose Gruppierung des Beiwerkes um
vieles den kiinstlerischen Wert der Geb#ude und Monu-
mente. Am reichsten entfaltet zeigt sich diese ganze neue
Welt des Stidtebaues in den Werken der Barocke. Daff
manche, gleichsam vorahnende Konzeptionen schon der
frilheren Renaissance angehdren, bedarf keiner Erklirung;
solche Vorldufer hat jede Erfindung. Dafl sich dagegen nur
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duflerst wenig bis auf unsere Tage davon in Gebrauch
erhalten hat, fordert weit mehr unser Erstaunen heraus.
Zu den frithesten Beispielen dreiseitig geschlossener
Anlagen gehdrt der Vorplatz
des Palazzo Pitti in Florenz,

Fig. 78.
2 2 ]
L I /////

NURNBERG : Egydienplatz. HILDESHEIM :
a. Egydienkizche. 4. Gymnpasinm. L Grofier Domhof. 1L Kleiner Domhof,

ferner die nach Michelangelos Idee 1536 begonnene Neu-
gestaltung des Kapitolplatzes zu Rom (Fig. 72). Einer der
Fig. 6.

7

ROBLENZ: Schiof.

schonsten Plitze dieser Art, wo drei Seiten ein zusammen-
hi3ngendes architektonisches Ganze bilden, ohne Strafien-
einmiindungen, ist der schon genannte Josephsplatz in Wien,
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dessen majestitische Ruhe uniibertroffen dasteht. Wien ist
fiberhaupt ungewdhnlich reich an meisterhaft barocken An-
lagen, weil zur Bliitezeit dieser Stilrichtung gerade in
Wien eine rege Bautitigkeit sich entfaltete und Meister
ersten Ranges hier titig waren. Der Piaristenplatz im achten
Bezirk kann als Muster eines vortrefflich wirkenden Kirchen-
platzes genannt werden.

Noch hiufiger als bei Stidteanlagen betitigt sich die
Kunst der Barockarchitekten bei Schlofbauten und bei den
miachtigen  GebAude-
komplexen der groflen
Kloster, Es braucht da
nur an die Stifte Melk,
Gottweih, Kremsmiin-
ster, St. Florian, an das
Eskorial und &hnliches
erinnert zu werden, um
alledieerprobten Motive
des  FEinbauens der
Kirche, des Vorplatzes,

der perspektivischen
Durchblicke etc. wieder
vor sich zu sehen. Bei
barocken und auch bei
spateren Schlofibauten
WURZBURG: Resldenz. ist der dreiseitiz zuge-
baute Vorhof mit offener
vierter Seite geradezu ein stehendes Motiv geworden. Alle
die zahlreichen Anlagen fiirstlicher Residenzen aus dem
vorigen Jahrhunderte folgen fast ausnahmslos diesem Typus.
So das Schlof zu Koblenz (Fig. 75), die Residenz zu Wiirz-
burg (Fig. 76), der Zwinger zu Dresden und viele andere.
Eine der prachtigsten Anlagen dieser Art, das Schlofi zu
Schonbrunn bei Wien (Fig. 77), zeichnet sich schon von ferne
her durch die besonders wirkungsvolle Zufahrt tiber die
Wienbricke aus.

PLATZANLAGEN IM NORDEN EUROPAS.

Fig., 77. Schlofl Schénbrunn in Wien.
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Eigenartig steht die Barocke allen fritheren Perioden
auch dadurch gegeniiber, dafl ihre Anlagen nicht allmihlich
entstanden, sondern bereits nach moderner Art aus einem
Gufl anf dem Reiflbrett erdacht wurden. Daraus kann man
ersehen, dafl diese Art zu entwerfen nicht allein dafiir ver-
antwortlich gemacht werden darf, wenn Klage gefithrt wird
iiber die Niichternheit unserer modernen Stadt- und Piatz-
anlagen, nur darf das geometrische Schema und die Reif-
schienenlinie nicht Selbstzweck werden.

Bei den barocken Anlagen ist alles wohl bedacht und
auf seine Erscheinung in Wirklichkeit vorherbestimmt. Die
Berechnung auf Perspektivwirkung und die Geschicklich-
keit der Platzanlage ist iiberhaupt die stirkste Seite dieser
Stilrichtung. Bei wesentlicher Verschiedenbeit mit den Grund-
sdtzen der Antike muf} ihr unzweifelhaft zugestanden werden,
einen eigenartigen Héhepunkt in der Kunst von Stadtanlagen
erreicht zu haben.

Der alien diesen Anordnungen zu grunde liegende
Gedanke der Theatersperspektive pragt sich deutlich bei
allen SchloB- und Monumentalbauten iiberhaupt aus. Die aus
Fig. 75 ersichtliche Anlage des Schiosses zu Koblenz findet
sich wieder beim Zwinger in Dresden und an vielen anderen
Orten. Noch lehrreicher, besonders im Gegensatze zu dem
heute beliebten Verfahren, ist die Trakteinteilung der Re-
sidenz zu Wirzburg (Fig. 76). Man nehme was immer fiir
einen modernen Rathaus- oder Universititshau oder irgend
einen anderen umfangreicheren Baukomplex, welcher zahi-
reiche groflere und kleinere Hofe erfordert, so wird man
auch einer mit Fig 76 &hnlichen Variante hiufig begegnen,
bei welcher die Zwischenirakte so angeordnet sind, dafl ein
grofier Hofraum in der Mitte entsteht und je zwei kleine
Hofe beiderseits. Diese Anordnung ist sehr beliebt. In
Wien kam sie zweimal nebeneinander zur Anwendung:
beim neuen Rathause und bei der neuen Universitit, deren
Traktteilungen aus den spiter foigenden Planskizzen er-
sehen werden konnen. Sehr wesentlich ist der Unterschied
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zwischen dieser modernen Anordnung und der des alten
Barockmeisters. Nach moderner Weise gehdrt der grofie
Hof (wenn auch an sich gréfler als mancher bereits ansehn-
liche Stadiplatz) mit zu dem Inneren des (rebdudes und
folgt dies mit Notwendigkeit daraus, daf von vornherein
das gesamte Gebiude gegen auBen nach dem modernen
Baublocksystem als ungegliederter Bauwiirfel gedacht war.
Das zu dndern lag gar nicht innerhalb der Machtsphire
des einzelnen Architekien, weil das schon im Stadtplan so
gegeben war. Ganz anders verfuhr im gleichen Falle die
Barocke. Da wurde die eine Seite des grofien Hofes un-
verbaut gelassen und somit der michtige Hofraum mit
seiner prachtigen Architektur dem Stadtbilde einverleibt
und allen Voriibergehenden zur Betrachtung {reigegeben,
Auf welcher Seite liegt da wieder der Vorteil? Offenbar
wieder auf Seite der alten Meister. Die Schuld trifft aber
nicht den Architekten, sondern wieder nur die moderne
verrottete Stadtbaumanier, Die kolossalen Hofe der ange-
filhrten Wiener Monumentalbauten sind zwar Meister-
leistungen ersten Ranges; aber wer sieht sie? Die gleich-
sam zum Hause gehérenden Professoren und Studierenden
abgerechnet, kann man zuversichtlich behaupten, dafl nicht
fiinf Prozent der Wiener Bevilkerung den herrlichen Saulen-
hof der Universitit gesehen haben oder je sehen werden.

Verfolgt man die Konzeption des Baues noch weiter
im einzelnen, so gewahrt man leicht, wie der Architekt
{iberall beengt war durch die vorherige Feststellung des Bau-
platzes als moderner Bauwiirfel. Die ideal schin gelungene
Partie des Hauptportales leidet am meisten darunter. Dieser
Vorbau mit seinem reich skulptierten Abschluff und der Auf-
fahrtsrampe braucht seiner Natur nach Raum zur Entwicklung.
Dieser war aber nicht gegeben, und so mufite denn dieRampe
moglichst an das Gebéude angeprefit und alles zuriickgestaut
werden. Was konnte in einem solchen Falle an Wirkung alles
gewonnen werden, wenn der Architelst auch mit mehr Frei-
heit iiber die Umgebung und den Platz verfiigen diirfte!
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DIE MOTIVENARMUT UND NUCHTERN-
HEIT MODERNER STADTANLAGEN.

ochst verwunderlich ist es zu sehen, wie in neuerer

Zeit die Geschichte der kiinstlerischen Seite des Stidte-
baues so gar nicht zusammenpafit mit der Geschichte der
Architektur und der iibrigen bildenden Kiinste. Eigensinnig
geht der Stadtbau seinen eigenen Weg, unbekiimmert um
alles, was rechts und links von ihm vorgeht. Schon in Re-
naissance und Barocke war es auffallend, diesen Unter-
schied vorzufinden, der Gegensatz hat sich aber noch mehr
verschirft in neuester Zeit, als ein zweitesmal die alten
Stilrichtungen ausgegraben wurden. Diesmal nahm man es
ja viel genauer mit der Richtigkeit der Nachahmung, alles
sollte moéglichst getreu dem Vorbild der Alten nachemp-
funden sein; sogar Kopien alter Bauwerke erstanden in
monumentaler kostbarer Ausfithrung und ohne eigentlichen
Zweck, ohne irgend einem praktischen Bediirfnisse zu ent-
sprechen, lediglich aus Begeisterung fiir die Herrlichkeit
alter Kunst. Die Walhalla zu Regenshurg erstand als
Spiegelbild eines griechischen Tempels, die Loggia dei
Lanzi fand zu Minchen ihre Nachbildung, altchristliche
Basiliken wurden wieder errichtet, griechische Propylien
und gotische Dome gebaut, aber wo blichen die zuge-
hérigen Platze? Die Agora, das Forum, der Marktplatz, die
Akropolis? — Daran dachte niemand.

Erschreckend arm geworden ist der moderne Stidte-
erbauer an Motiven seiner Kunst. Die schnurgerade Hauser-
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flucht, der wiirfelférmige »Baublock« ist alles, was er dem
Reichtume der Vergangenheit entgegenzusetzen vermag.
Dem Architekten werden Millionen gewéahrt zur Ausfithrung
seiner Erker, Tiirme, Giebel, Karyatiden und alles dessen,
was sein Skizzenbuch enthilt, und sein Skizzenbuch ent-
hilt alles, was die Vergangenheit je in einem Winkel der
Erde hervorgebracht hat. Dem Stidteerbauer dagegen wird
kein Heller bewilligt zur Anlage von Kolonnaden, Tor-
bogen, Triumphbogen und allen den zahlreichen Motiven,
die seine Kunst nicht entbehren kann; nicht einmal der
leere Raum zwischen den »Baubléckene wird ihm freige-
geben zur kiinstlerischen TFormierung, denn selbst die
kostenfreie Luft gehort bereits einem anderen, dem Strafien-
ingenieur, dem Hygieniker. So kam es, dafi alle guten
Motive des kiinstlerischen Stadtbaues der Reihe nach fallen-
gelassen wurden, bis nichts mehr davon ibrigblieb, nicht
einmal die Erinnerung daran, was leider bewiesen werden
kann, denn wir empfinden zwar deutlich den ungeheuren
Unterschied, der zwischen den uns heute noch erfreuenden
alten Plitzen und den einférmigen modernen hesteht, finden
es aber trotzdem selbstverstindlich, da## Kirchen und Mo-
numente in der Mitte der Plitze stehen miissen, dafi alle
Straflen sich rechtwinklig kreuzen und ringsher breit in
die Plitze miinden, dafi die Gebdude um einen Platz sich
nicht ringsherum zu schlieflen brauchen und Monumental-
bauten nicht einzufiigen seien in diesen Abschiufi der Plitze.
Die Wirkung der alten Plitze filhlen wir gar wohl, die
Mittel zur neuerlichen Hervorbringung dieser Wirkung
werden aber nicht zugestanden, weil der Zusammenhang
zwischen Ursache und Wirkung uns nicht mehr geliufig ist.

Der Theoretiker des modernen Stadtbaues, R. Bau-
meister, sagt in seinem Buche fiber Stadterweiterungen,
Seite 97: »Die Momente, welche einen befriedigenden archi-
tektonischen Eindruck (bei Plitzen) hervorbringen, diirften
kaum nach allgemeinen Regeln zu schildern sein.c
Bedarf es da noch eines weiteren Beweises? Sind denn
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nicht die Resultate des bisher Vorgefithrten solche allge-
gemeine Regeln? Hinldnglich, um bei noch detaillierterer
Ausfilhrung ein ganzes Lehrbuch des Stidtebaues, eine
Geschichte dieser Kunst daraus zu machen? Die detaillierte
Verfolgung dessen, was allein die barocken Meister unter
den verschiedensten Vorbedingungen zielbewuBt auf diesem
Gebiete geleistet haben, wiirde geniigen, um Béinde zu
filllen. Wenn trotzdem von dem ersten und bisher einzigen
Theoretiker dieses Faches obiger Ausspruch getan werden
konnte, beweist das nicht hinlinglich, daf8 uns hier der Zu-
sammenhang zwischen Ursache und Wirkung verlorenge-
gangen ist?

Um den Stadtbau als Kunstwerk kiimmert sich eben
heute fast niemand mehr, sondern nur als technisches
Problem, Wenn dann nachtriglich die kiinstlerische Wirkung
den gehegten Erwartungen in keiner Weise entspricht,
stehen wir verwundert und ratlos da, bei der nichsten
Unternehmung wird aber wieder alles nur vom technischen
Standpunkte aus behandelt, als ob die Trassierung einer
Eisenbahn vorzunehmen wire, bei der Kunstfragen nichts
mitzureden haben.

Nicht einmal in der jeden kleinsten Kram behandeln-
den modernen Kunstgeschichte wurde dem Stidiebau ein
bescheidenes Platzchen eingerdumt, wihrend doch Buch-
bindern, Zinngieflern und Kostiimeschneidern da bereits
Raum neben Phidias und Michelangelo gewihrt wurde.
Hiedurch wiirde es begreiflich, wieso wir beim Stidtebau
den Faden kiunstlerischer Tradition verloren haben, wenn
nicht diese Umstinde selbst wieder schier unbegreiflich
wiren. Doch zuriick zu der Analyse des vorhandenen
Materiales.

An Verwerfungsurteilen der modernen Anlagen gibt
es eine uniibersehbare Fiille von Ausspriichen. In den Tages-
und Fachblattern kehren sie periodisch immer wieder. Als
Ursache der schlechten Wirkung wird jedoch héchstens hie
und da die allzu pedantische Geradlinigkeit unserer Hauser-
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fronten angegeben. Auch Baumeister sagt Seite 97: »Mit
Recht beklagt man die Langeweile moderner Straflen« und
tadelt gleich darauf die »plumpe Massenwirkunge« der mo-
dernen Baublécke. In bezug auf Monumentaufstellungen
wird stets nur berichtet, dafi »schon wieder etliche grofiere
monumentale Ungliicksfille zu verzeichnen seien«; ein
Grund der schlechten Wirkung wird aber niemals ange-
geben, denn in dieser Beziehung steht es ja unabanderlich
fest wie ein Naturgesetz, dafi jedes Monument nur in der
Mitte eines Platzes aufgestellt werden konne, damit man
den Verherrlichten gehdrig auch von hinten zu besehen
vermége. Eines der weitestgehenden Verwerfungsurteile,
das bereits Baumeister mitteilte, soll hier gleichfalls eine
Stelle finden. Es ist dem Pariser »Figaro« vom 23. August
1874 entnommen, und heifit es da in einem Bericht iiber
die Reise des Marschalls Mac Mahon: »Rennes hat nicht
gerade Antipathie gegen den Marschall, aber diese Stadt
ist iiberhaupt keiner Begeisterung fahig. Ich habe bemerkt,
dafl das von allen Stidten gilt, die nach der Schnur ange-
legt sind und in denen die Straflen sich rechtwinklig kreuzen.
Die gerade Linie 138t keine Erregung aufkommen. So
konnte man auch im Jahre 1870 beobachten, dafi die ganz
regelmifig gebauten Stidte sich von drei Ulanen ein-
nehmen lieflen, wahrend recht alte und winklige Stidte
ganz bereit waren, sich aufs duflerste zu verteidigen.«
Geradlinigkeit und Rechtwinkligkeit sind nun aller-
dings Merkmale empfindungsloser Anlagen, aber offenbar
nicht das Entscheidende an der Sache, denn geradlinig und
rechtwinklig sind auch die barocken Anlagen, und wie ge-
waltige, rein kiinstlerische Effekte wurden da trotzdem er-
reicht. Bei den Strafienziigen ist allerdings die Geradlinig-
keit allein schon mifllich. Eine meilenlange schnurgerade
Allee wirkt selbst in der schonsten Gegend langweilig. Sie
widerstreitet dem Naturgefiihl, der Anpassung an das ge-
kriimmte Terrain und bleibt eintonig im Effekt, so dafl
man, seelisch abgespannt, das Ende kaum erwarten kann.
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Ebenso wirkt eine allzu lange gerade Strafie. Aber auch
die viel hiufigeren kirzeren Straflen moderner Anlagen
wirken schlecht, und dabel mufi eine andere Ursache im
Spiele sein. Es ist dieselbe, wie bei den Plitzen, namlich
die mangelhafte Geschlossenheit der Stralenwinde.
Die fortwihrenden Einschnitte der breiten Querstrafien, so
dafi rechts und links nichts als eine Reihe isolierter Bau-
blocke iibrighleibt, sind eine Hauptursache, dafi hier kein
Zusammenfassen, keine Wirkung aufkommen kann, Am
zuverlissigsten wird das klar durch Vergleichung alter
Laubenginge mit ihren modernen Nachahmungen. Der alte
Laubengang, im Detail meist nichts weniger als architek-
tonisch groBartig, lduft ununterbrochen fort, eine ganze
Straflenwendung entlang, so weit man sehen kann, oder in
geschlossener Form rings um den Platz herum oder doch
wenigstens unzerschnitten an einer Seite entlang.' Darauf
beruht die ganze Wirkung, denn nur so fafit sich die ge-
samte Bogenflucht als groferes Ganze zusammen, was nun
nicht verfehlt, Eindruck zu machen. {Ganz anders verhiit
es sich bei modernen Anlagen. Wenn es da einzelnen her-
vorragenden Architekten glickte, in ihrer Begeisterung fiir
das prichtige alte Motiv solche Bogengénge bei uns durch-
zusetzen, wie z. B. in Wien um die Votivkirche und beim
neuen Rathaus, so erinnert man sich kauni des alten Musters
bei ibrer Betrachtung, denn die Wirkung ist eine volistindig
andere. Die einzelnen Loggen sind weitaus gréfier und viel
priachtiger durchgefithrt als fast alle ihre alten Vorliufer,
Die beabsichtigte Wirkung blieb aber aus. Warum? — Jede
einzelne Laube haftet nur an ihrem eigenen Baublock, und
die Zerschneidung durch zahlreiche breite Querstraen 138t
nicht die geringste Gesamtwirkung aufkommen. Nur wenn
die Mindungen dieser QuerstraBen durch Fortfiihrung der
Bogenhallen iiberbriickt wiirden, kime eine Zusammen-
fassung zu stande, die voraussichtlich dann groflartig wirken
miifite. Ohne dem hleibt das zerstiickelte Motiv eine Hacke
ohne Stiel.
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Aus demselben Grunde kommt bei unseren Strafien-
fluchten keine zusammenfassende Wirkung zu stande. Eine
moderne Strafle besteht meist aus Eckhiusern. Eine Reihe
isolierter Baublocke wird aber unter allen Umstinden
schlecht wirken, auch wenn sie krummlinig aufgestellt
wiirden.

Diese Erwigungen bringen uns dem eigentlichen Kern
der Sache nahe. Beim modernen Stadthau kehrt sich das
Verhiltnis zwischen verbauter und leerer Grundfliche ge-
rade um. Frither war der leere Raum (Straflen und Plitze)
ein geschlossenes Ganze von auf Wirkung berechneter
Form; heute werden die Bauparzellen als regelmifig ge-
schlossene Figuren ausgeteilt, was dazwischen iibrigbleibt,
ist Strafie oder Platz. Frither steckte alles Schiefwinklige,
Unschéne unsichtbar in den verbauten Flichen; heute
bleiben alle unregelméfiigen Zwickel beim Verfassen von
Verbauungsplanen als Plitze iibrig, denn als Hauptregel
gilt, dal in rarchitektonischer Beziehung (Baumeister,
S. 96) ein Straflennetz zunichst bequeme Hiusergrundrisse
gewahren soll. Deshalb sind rechtwinklige Kreuzungen der
Straflen vorteilhaft«. Ja, wo steckt denn der Architekt, der
sich vor einem schiefwinkligen Bauplatz fiirchtet? Das miifite
ja ein Mann sein, der iiber die allerersten Anfangsgriinde
des Grundrifimachens noch nicht hinaus ist. Gerade unregel-
méflige Bauplitze bieten ausnahmslos die interessanteren
Losungen und meistenteils auch die besseren, nicht blof
weil sie zu sorgfiltigerem Studium der Anlage zwingen
und das fabriksmaflige Herunterlinieren verhindern, sondern
weil dabei im Innern des Baues verschiedentlich Zwickel-
reste ibrigbleiben, welche meist so vortrefflich geeignet
sind, allerlei kleine Nebenrdume {Aufziige, Wendeltreppen,
Rumpelkammern, Aborte etc.) in sich aufzunehmen, wie dies
bei reguliren Anlagen nicht so der Fall ist. Die obige
Annahme rechteckiger Bauplitze wegen ihrer angeblich
sarchitelktonischen« Vorziige ist grundfalsch. Sie kann nur
von solchen geglaubt werden, welche das Konzipieren von

Bitte, Der Btiidtehan, 7
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Grundrissen nicht verstehen. Sollte es mdglich sein, daf
alle Schénheit von Straflen und Plitzen einer so nichtigen
Tauschung zum Opfer filit? Fast scheint es so.

Fig. T, Betrachtet man den Grundrifi
eines komplizierten Gebiudes auf un-
regelmifigem Bauplatz, so findet
man (wenn er gut komponiert ist) da
alle Sile, Zimmer und sonstigen
Hauptraume von bester Wohlgestalt.
Die Unregelmifliigkeiten sind auch
hier wieder auf das Unsichtbare,
7 %) TgE 4. i auf die Mauerkldtze und einige
der vorhergenannten Nebenrdume ab-
geschoben. Ein dreieckiges Zimmer
mag njemand, weil der Anblick unertriglich und weil sich
darin auch die Einrichtungsstiicke nie gut aufstellen lassen.
Den Kreis oder die Ellipse einer Wendeltreppe etc. kann
man bei unregelmifiiger Mauerstirke aber ganz gut da unter-

Fig. 7. bringen. Genau so verhlt es sich

W B (5 mit antiken Stadtplinen. Die saal-
W % artigen Foren sind da regelmifig ge-
///y staltet, also der leere sichtbare Raum
/ . auf die Wirkung bei der Betrachtung
' / berechnet; dagegen alles Unregel-

/ maflige auf die unsichtbare verbaunte
7 / Masse abgeschoben. Im Detail ge-
o .
T

TRIEST: Piazza della Caserna.

SR

' schieht hier dasselbe, und zuletzt er-

. scheint alle Unregelmifligkeit des

TRIEST: Piazza della Legna,  N2tirlichen Stadtbodens in kieinste
Teile aufgelost und in den Mauer-

kldtzen wversteckt, das ist héchst einfach und verniinftig.
Heute geschieht auch davon das gerade Gegenteil. Als
Beispiel seien drei Plitze aus derselben Stadt gewihlt,
ndmlich aus Triest die Piazza della Caserna (Fig. 78), die
Piazza della Legna (Fig. 79) und die Piazza deila Borsa
(Fig. 80). Vom kiinstlerischen Standpunkte aus sind das gar
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keine Plitze, sondern nur Zwickelreste leeren. Raumes,
welche beim Zusammenschneiden der rechtwinkligen Bau-
blocke ubrigblieben. Betrachtet man dabei noch die vielen
breiten und méglichst ungiinstigen Straflenmiindungen, so be-
greift man sofort, daB auf einen solchen Platz die Aufstellung
eines Monumentes ebenso unmdéglich ist, wie die Geltend-
machung eines Gebiudes. Ein solcher Platz ist ebenso un-
ertriaglich wie ein dreieckiges Zimmer.

Eines muf hiebei noch naher erdrtert werden. Es wurde
schon der UnregelmiBigkeit aiter Plitze ein eigener Absatz
gewidmet und dabei ihre Unschédlichkeit nachgewiesen, Es
kénnte nun scheinen, als ob dies auch
hier gelte. Dem ist nicht so, denn
zwischen beiden Arten von Unregel-
mifligkeit besteht der ausschlag-
gebende Unterschied, da8 die in Fig. 78
bis 80 auftretende UnregelmiBigkeit
zuverldssig und sofort vom Auge wahr-
genommen wird und um so peinlicher
auffallt, je regulirer die anstoSenden
Hauserfronten und nachsten Stadtteile
formiert sind, wahrend die frither er-
orterten Unregelmifligkeiten solche
waren, iiber welche das Auge sich tduschen konnte, welche
zwar am Reiflbrett im Stadtplan sofort auffallen, aber nicht
in Wirklichkeit. Etwas dhnliches kommt auch bei den Bauv-
werken der Alten vor. An romanischen und gotischen Kirchen-
grundrissen findet sich kaum hie und da einmal zuféllig ein
rechter Winkel zwischen den Achsen, weil das die Alten nicht
scharf genug zu visieren vermochten. Das schadet auch gar
nicht, weil es eben nicht bemerkt wird. In Zhnlicher Weise
finden sich grofie UnregelméBigkeiten in den Grundrissen
antiker Tempelbauten in bezug auf Entfernung der Siulen-
mittel etc. Das alles merkt man erst bei scharfer Messung,
aber nicht mit freiem Auge und daher wurde wenig Ge-
wicht darauf gelegt, indem man auf Wirkung baute und

ik

TRIEST: Piazza della Borsa.
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nicht dem Plan zuliebe. Anderseits entdeckte man beinahe
ungiaubliche Feinheiten in den Kurvaturen der Gebilke
u. s. w., Feinheiten, die, obwohl sie sich beinahe der Messung
entziehen, dennoch zur Ausfilhrung kamen, weil ihr Ab-
gang vom Auge gemerkt worden wire und das Auge es
war, welches sie diktierte. Je mehr Vergleiche angestellt
werden zwischen einstigem und jetzigem Verfahren, desto
mehr hiufen sich die Gegensitze, und jedesmal fallt der
Vergleich in kiinstlerischer Beziehung zu ungunsten der
modernen Schablone aus. Es sei nur noch erinnert an die
zwecklos #ngstliche Vermeidung griflerer Vor- und Riick-
springe bei Geb#udefluchten; an die Furcht vor Straflen-
kriimmungen und an den Umstand, dafl auch der Héhe nach
alle unsere Hiuser dem gleichen horizontalen Abschluffi zu-
streben hei fast durchgingig ilblicher Ausniitzung der ge-
statteten NormalhGhe, deren Hiarte noch obendrein durch
eine wahre Musterkarte aufdringlicher Hauptgesimse her-
vorgehoben wird. Endlich sei noch erinnert an die endlosen
Fensterreihen gleichen Formates und gleicher Durchbildung;
an die Uberfiille von kleinen Pilastern und stets wieder-
kehrenden Schnérkeln, meist in wirkungsios kleinen Dimen-
sionen bei schlechter fabriksmifiiger Ausfihrung in Zement-
gufl etc. und an den Mangel gréfierer ruhiger Mauerflachen,
welche selbst dort vermieden und sogar:durch Blindfenster
ersetzt werden, wo sie sich von selbst ergeben.

Um jedoch zu einem Abschiufi zu gelangen, soll es
versucht sein, auch die modernen Systeme in dem folgen-
den Absatze kurz zu schildern.

IX.

MODERNE SYSTEME.

oderne Systeme! — Jawohl! Streng systematisch alles
M anzufassen und nicht um Haaresbreite von der einmal
aufgestellten Schablone abzuweichen, bis der Genius tot-
gequilt und alle lebensfrendige Empfindung im System er-
stickt ist, das ist das Zeichen unserer Zeit. Wir besitzen
drei Hauptsysteme des Stidtebaues und noch etliche Unter-
arten. Die Hauptsysteme sind: das Rechtecksystem, das
Radialsystem und das Dreiecksystem. Die Unterarten
sind meist Bastarde dieser drei. Vom kiinstierischen Stand-
punkte aus geht uns die ganze Sippe gar nichts an, in deren
Adern nicht ein einziger Blutstropfen von Kunst mehr ent-
halten ist. Das Ziel, welches bei allen dreien ausschliefilich
ins Auge gefaft wird, ist die Regulierung des Strafien-
netzes. Die Absicht ist daher von vornherein eine rein
technische. Ein StraSennetz dient immer nur der Kommuni-
kation, niemals der Kunst, weil es niemals sinnlich aufge-
faft, niemals ilberschaut werden kann, aufler am Plan. Daher
konnte in allen bisherigen Erérterungen auch von Strafien-
netzen nicht die Rede sein; weder von dem des alten Athen
oder Rom noch von dem Strafennetz Nilrnbergs oder
Venedigs. Das ist eben kiinstlerisch gleichgiiltig, weil un-
auffafbar, Kiinstlerisch wichtig ist nur dasjenige, was iber-
schaut, was gesehen werden kann; also die einzelne Strafle,
der einzelne Platz.

Aus dieser einfachen Erwigung geht hervor, dafl unter
gewissen Bedingungen alle kimstlerischen Wirkungen mit
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jedem beliebigen Strafennetz in Verbindung gebracht werden
konnten, nur dirfte keines derselben mit jener geradezu
brutalen Riicksichtslosigkeit durchgefilhrt werden, wie dies
in den Stidten der neuen Welt dem genius loct entspricht
und wie es leider vieifach auch bei uns Mode geworden
ist. Sogar dem Rechtecksystem konnten kilnstlerisch voli-
endete Platze und Straflen abgerungen werden, wenn der
Verkehrstechniker nur zuweilen sich vom Kiinstler dber
die Achsel sehen und hie und da Zirkel und Reiflschiene
ein wenig verstellen liefle. Auch ein modus vivends diirfte
zwischen beiden gefunden werden kinnen, falls nur die
Geneigtheit dazu vorhanden wire, denn der Kiinstler braucht
fir seine Zwecke nur wenige Hauptstrafien und Platze, alles
iibrige mag er gerne dem Verkehr und den tdglichen ma-
teriellen Bediirfnissen preisgeben. Die breite Masse der
Wohnstitten sei der Arbeit gewidmet und hier mag die
Stadt im Werktagskieide erscheinen, die wenigen Haupt-
platze und Hauptstrafen sollten aber im Sonntagskleide er-
scheinen kénnen zum Stolz und zur Freude der Bewohner,
zur Erweckung des Heimatsgefiihles, zur steten Heranbil-
dung grofler edler Empfindungen bei der heranwachsenden
Jugend. Gerade so finden wir es in den alten Stidten. Die
iberwiegende Menge der Seitengassen ist auch da nichts
weniger als kiinstlerisch bedeutend. Nur: der Lustreisende,
in seinem behaglichen Ausnahmszusiande, findet auch das
schon, weil ihm eben alles gefallt. Bei kritischer Abwigung
bleiben jedoch nur wenige Hauptstrafien und Hauptpldtze in
den Zentren der Stiddte fibrig, anf welche die Alten, mit weiser
Ausnitzung ihrer Mittel, in dichteren Massen hiuften, was sie
an o6ffentlichen Kunstwerken aufzubringen vermochten.
Hiedurch ist der Standpunkt gegeben, von dem aus
die modernen Stadtbausysteme auf ihre kiinstlerische Eignung
zu prifen sind, d. h. lediglich auf die Md&glichkeit eines
Kompromisses hin, denn, daff alle Forderungen der Kunst
sonst vom modernen Standpunkte aus abgelehnt werden
miifiten, ist aus dem Vorausgegangenen wohl schon hin-
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linglich klar. Wer sich in diesem Sinne zum Anwalt der
kiinstlerischen Seite anbietet, der mufi auch entschlossen
sein, zu zeigen, daB einerseits eine zwingende Notwendig-
keit, vom reinen Verkehrsstandpunkt nicht um Haaresbreite
abzuweichen, ginzlich mangelt und anderseits, daB die
kiinstlerischen Forderungen nicht bedingungsios den For-
derungen des modernen Lebens (Verkehr, Hygiene etc.)
zuwiderlaufen. Das erstere zu Fig. BL.

zeigen, soll hier versucht werden,
das zweite in den noch folgenden
Absitzen.

Das am hiaufigsten angewen-
dete ist das Rechtecksystem
{Fig. 81). Mit unerbittlicher Kon-
sequenz und schon sehr frith durch-
gefiihrt wurde es zu Mannheim,
dessen Plan genau einem Schach-
brett gleicht, denn es besteht da
nicht eine einzige Ausnahme von
der diirren Regel, dafl alle Strafilen
in zwei Lagen senkrecht aufein-
anderstehen und jede schnurgerade
nach beiden Seiten bis ins Griine
vor der Stadt hinaus verliuft. Der
rechteckige Hausblock herrscht
hier ausschliefllich in solchem Mafle, dafi sogar Straflen-
namen fir unndtig gehalten wurden und nur die Baubldcke
nach der einen Richtung hin mit Buchstaben, nach der
andern hin mit Ziffern benannt wurden. Hiemit war der
letzte Rest alter Formen weggetilgt und blieb nichts mehr
iibrig, das an die Vorstellung, an die Phantasie sich wen-
dete. Mannheim schreibt sich selbst die Erfindung dieses
Systems zu. Volenti non fit injuria. Wer sich die Mihe
nehmen wollte, all den Tadel, all den Hohn, der iiber diese
Anlage in zahllosen Publikationen ausgeschiittet wurde,
zu sammeln, der konnte Bénde damit filllen, Demgegeniiber
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schier unbegreiflich ist es, dafl gerade dieses System sich
die Welt erobern konnte. Wo immer ein neuer Stadtteil
angelegt wird, kommt dieses System zur Anwendung, denn
auch bei dem Radial- und Dreiecksystem werden wenigstens
die kleineren Maschen des Straflennetzes danach ausgeteilt,
50 gut es geht. Es erscheint dies um so merkwirdiger, als
gerade diese Anordnung vom Standpunkte des Verkehres
seibst schon léngst verworfen wurde, woriber Baumeister
alles Einschligige enthait. Aufler den dort angefiihrten
Ubelstdnden soll hier nur noch einer
angegeben werden, der, wie es scheint,
bisher libersehen wurde, nédmlich der
Nachteil der Strafienkreuzung in bezug
auf den Wagenverkehr. Zu diesem
Zweck sei zundchst der Wagenverkehr
bei nur einer einzigen Straflenmiindung
(Fig. 82) untersucht. Diese Figur stellt
den Wagenverkehr dar unter der An-
nahme des Linksausweichens. Dabei kann ein von A nach C
fahrender Wagen einem andern begegnen, der von Cnach A
féahrt oder von C nach B oder endlich von B nach A und von
B nach C. Das sind vier Begegnungen. Ebenso entstehen vier
andere Begegnungen mit einem Wagen, der von A nach B
fahrt, Mit Wagen, die von B nach A fahren, gibt es nur mehr
zwei neue Begegnungen. Die beiden andern fallen weg, weil
sie schon in der vorigen Reihe enthalten sind, denn es ist das
gleiche, wenn ein von B nach A fahrender Wagen einem von A
nach B fahrenden begegnet oder umgekehrt. Ebenso ergeben
sich mit von B nach € fahrenden Wagen nur mehr zwei neue
Begegnungen und mit Fahrrichtungen von C nach A und C
nach B keine neuen Varianten mehr. Ohne Wiederholung
sind also folgende zwdlf Falle mdglich:

A B nach B A A Cnach BA B A nach C A
*AB » BC AC » BC BA » CB
EFAB » CA AC » CA *BC » CA

AB » CB AC » CB BC » CB
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Wird jede dieser zw§lf Begegnungen in Fig. 82 nach-
gesehen, so sieht man leicht, daf die mit # bezeichneten
Begegnungen solche sind, bei welchen sich die beiden
Fahrbahnen durchschneiden, was also drei fiir den Verkehr
bereits unginstige Fille ergibt, bei welchen unter Um-
stinden eine Verkehrsstockung entsteht, indem der eine
Wagen erst voriiber muff, bis der andere weiter kann.
Drei solche mifiliche Fille, das mag noch angehen, weil
bei nicht allzu regem Verkehr eine Stockung doch nur
seitener vorkommen wird. Dieses Einmiinden von nur einer
Strafle in eine andere (meist breitere wichtigere) ist der
gewohnlichste Fall in den alten Stidten und zugleich
der denkbar vorteilhafteste fur den
Verkehr, Weit schlimmer stellt sich
das Verhdltnis bei sich kreuzenden
Straflen. Die verschiedenen Begeg-
nungen ohne Wiederholung hier
ebenso aufgestellt und durchge-
sehen, ergibt schon b4 Begegnungen,
worunter 16 Falle von Fahrbahn-
kreuzungen vorkommen. Also mehr
als die fanffache Zahl von Kreuzun-
gen oder mobglichen Verkehrs-
storungen. Die Bahn eines einzigen Wagens, der (s. Fig. 83)
von A nach B fihrt, wird von vier anderen Fahrbabnen
durchschnitten und der von C nach D gehende Wagen stéfit
mit ihm in der Mitte senkrecht zusammen. Daher kommt es,
daff an frequentierten solchen Kreuzungsstellen sogar das
Schrittfahren angeordnet werden mufl und jeder, der viel
zu Wagen verkehrt ist, weifl, daB man in modernen Stadt-
teilen aus dem Schrittfahren oft gar nicht recht heraus-
kommt, wihrend man in den engen vom Verkehr iiber-
fillten Gassen der Altstadt ganz schénm im Trab weiter
kommt. Ganz natiirlich, denn hier gibt es seiten eine
Straflenkreuzung und sogar einfache Straflenmiindungen
verhiltnismiflig wenige. Noch mifllicher ist die Sache fiir
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Fufiginger. Diese milssen alle hundert Schritte das Trottoir
verlassen, um schon wieder iiber eine Strafe hiniiber-
zugehen, wobei sie rechts und links nicht genug Achtung
haben koénnen auf die kreuz und quer daherkommenden
Wagen. Es fehlt ihnen der natiirliche Schutz der ununter-
brochenen Hiuserfront. In jeder Stadt, in der sich ein so-
genannter Korso (Verdauungsbummel) irgendwo entwickelt
zeigt, kann man beobachten, wie sich derselbe unwillkiir-
lich eine lange nicht wesentlich zerschnittene Hauserreihe
als erwiinschte Seitendeckung auswahite, da sonst das
ganze Vergniigen durch das ewige Aufpassen auf den
Kreuzungsverkehr verdorben wire. Am deutlichsten ist
das beim Wiener Ringstrafenkorso zu sehen. Von dem Ge-
bidude der Gartenbaugesellschaft bis zur verldngerten
Kérntnerstrae bewegt sich die dichte Menschenmenge nur
auf der gegen die innere Stadt gelegenen Seite der Ring-
strafle, wihrend die entgegengesetzte (im Sommer sogar
angenehmere kiihlere) Seite menschenleer ist. Woher
kommt das? Nur daher, weil auf der gemiedenen siidlichen
Seite man den Schwarzenbergplatz durchqueren miifite
vnd das ist unangenehm, Von der Kirntnerstrafle an
weiter bis zu den Hofmuseen bewegt sich der Korso aber
plétzlich auf der anderen Seite der Ringstrafle. Warum ?
Weil man sonst vor der Auffahrtsrampe des Opern-
theaters vorbei miifite, was neuerdings dem natiirlichen
Hange nach Seitendeckung nicht entsprechen wiirde.

Was fiir herrliche Verkehrsverh#linisse kommen aber
erst zutage, wenn noch mehr als vier Straflenziige zu-
sammenlaufen. Bei Hinzufiigung von nur noch einer
Strafenmiindung auf einen solchen Krenzungspunkt steigt
die Zahl der mdglichen Wagenbegegnungen schon auf 160,
also auf mehr als das Zehnfache des erstbesprochenen
Falles und ebenso die Zahl der verkehrsstérenden
Kreuzungen. Was soil man aber sagen zu Knotenpunkten
des Verkehres, wo gar sechs und noch mehr Straflen von
allen Seiten her zusammenlaufen wie in dem in Fig. 84 ge-
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gebenen Beispiele? Im Ianern einer volkreichen Stadt hort
sich da zu gewissen belebteren Tageszeiten die Moglich-
keit eines ungestdrten Verkehres tatsichlich auf und mufi
behérdlich eingeschritten werden, was zundchst durch Auf-
stellung eines Sicherheitswachmannes geschieht, welcher
dann durch Kommandieren den Verkehr notdiirftig in
FluB erhilt. Fir Fufiginger ist ein solcher Platz geradezu
gefahrlich und um da wenigstens der BAuflersten Not ab-
zuhelfen, wird in der Mitte durch einen runden Fleck
Trottoir eine kleine Rettungsinsel geschaffen, in deren
Zentrum als Leuchtturm in den brandenden Wogen des
Wagenmeeres ein schoner schlanker Gas- Fig. 84,
kandelaber emporragt. Diese Rettungs-
insel mit der Gaslaterne ist vielleicht die
groBartigste und originellste Erfindung des
modernen Stiadtebaues. Trotz allen diesen
Sicherheitsvorkehrungen ist die Durch-
gquerung nur riistigen Personen zu raten
und alte, gebrechliche wahlen stets lieber
einen gréferen Umweg zu deren Ver- KASSEL:
meidung. In der Kdlnerstrafle,

Das also sind die Erfolge eines Systems, das mit
riicksichtsloser Verwerfung aller kiinstlerischen Tradition
lediglich Fragen des Verkehres allein im Auge behielt
und solche Undinge von Strafienknoten nennt man Platz,
wo alles vermieden ist, was den Charakter eines Platzes
ausmacht, und alles gehduft erscheint, was unpraktisch und
unschdn zugleich ist. Das sind die Folgen des Entwerfens
nach Verkehrsrichtungen, statt, wie es sein sollte, nach
Platzen und Straflen.

Bei Anwendung des Rechtecksystems ergeben sich
solche Knotenpunkte iiberall dert, wo Terrainschwierig-
keiten oder der Anschluff an Vorbandenes zu Drehungen
oder Briichen des schachbrettartigen Musters zwingt, wo-
bei noch obendrein dreieckige sogenannte Plitze ent-
stehen, wie die in Fig. 78, 72 und 80. Noch haufiger
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kommen sie vor bei Anwendung des Zentralsystems oder
bel gemischten Systemen (siehe Fig. 85). Der Stolz neuer
Aniagen werden sie aber vollends bei vollstindig regulirer
Auvsgestaltung in Kreisform (Fig. 86) oder im Achieck, wie
die Piazza Emanuele zu Turin. An nichts kann man die Ver-
fliichtigung aller kiinstlerischen Empfindung
und Tradition so deutlich wahrnehmen, Am
Plane nimmt sich ein solcher Platz allerdings
gar fein regelmaBig aus, aber was ist der
Erfolg in Wirklichkeit? Das Hinaussehen nach
den Straflenfluchten, was die Alten kiinstlich
vermieden haben, ist hier zu einem Maximum
LYON. gesteigert. Der Knotenpunkt des Verkehres

ist auch ein Knotenpunkt aller Visuren.

Beim Rundgang um den Platz hat man immer dasselbe
Bild vor sich, so daf man nie weif, wo man eigentlich
steht. Als Fremder darf man sich auf einem solchen sinn-
verwirrenden Karussellplatz nur ein einzigesmal umdrehen
und man hat sofort alle Orientierung verloren. Zu Palermo
auf der Piazza Vigliena (Quatro Canti)
wirkt nicht einmal die pompdse Aus-
stattung der vier Ecken, weil sie alle
zu gleichférmig sind, und cbwohl nur
zwei Hauptstrafien +sich auf diesem
achteckigen Platze senkrecht schneiden,
kann man doch hiufig Fremde in eine
der vier Straflenmiindungen einbiegen
sehen, um nach dem Strafiennamen oder
einem bekannten Haus sich umzusehen
und dadurch die Orientierung wieder zu
gewinnen. In Wirklichkeit ist damit nichts gewonnen als
mdglichster Mangel an Platzrichtung, an Mannigfaltigkeit der
Ansichten und an Geltendmachung der Gebdude. Eine
wunderliche Neigung der Alten, daf sie auf das alles Gewicht
legten! — Die friiheste Ausgestaltung fand diese Platzgattung
samt Rettungsinsel mit Gaskandelaber oder siulenartigem

Fig. 8b.

Fig. 86.

KABSEL: Kuaigsplatz.
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Monument in Paris, obwohl gerade hier bei der letzten grofien
Stadtregulierung keines der genannten modernen Systeme
zu strenger Durchfithrung kam, was teils in dem natiir-
lichen Widerstande des Vorhandenen, teils in der Zihigkeit,
mit der gerade hier gute alte Kunsttraditionen sich lebendig
erhalten, seinen Grund hat. Das Verfahren ist daher in
verschiedenen Stadtteilen ein verschiedenes gewesen und
kdénnte noch am echesten ein gewisser Rest barocker
Kunsttradition als gemeinsamer Untergrund angegeben
werden. Unverkennbar Fig. 81,

ist das Streben nach Per-

spektivwirkungen noch N ) V) A\ % %

erhalten geblieben und

wire die breite im Hinter- y
grunde durch ein Monu-
mentalwerk abgeschlos- %

sene Avenue sonach etwa

als Kern des Systems zu %\ % W %
bezeichnen, dem sich das
moderne Motiv der Ring-
strafle anschloff, wihrend ein gewisses gewaltsames Aus-
riumen und Durchbrechen der alten engen Hiusermassen
durch die Verhiltnisse bedingt war. Diese in groflem Stile
durchgefithrte und aufsehenerregende Stadtregulierung ver-
fehlte auch nicht, geradezu Mode zu machen, zundchst und
am hanfigsten in franzdsischen gréfleren Stadten.

Als Beispiel des gewaltsamen Ausschneidens eines
Platzes aus winkeligem Straflennetz sei die Place S, Michel
zu Nimes (Fig. 87) angegeben., Auch die Place du Pont zu
Lyonund andere dhnliche kénnten noch genannt werden. Diese
Methode hat etwas an sich, das entfernt an die Radikalkur
der Romregulierung unter Nero erinnert, obwohl weit
zahmer, modern gemiBigt. Avenuen und Ringstrafien (Boule-
vards) wurden ausgebildet zu Marseille; zu Nimes (Cours
Neuf, Boulevard du Grand Cours, Boulevard du Petit Cours);
zu Lyon (Cours Napoleon); zu Avignon (Cours Bonaparte)

NIMES: P. 5. Micbel.
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und anderen St#dten. In Italien heifien H4hnliche breite
Straflenanlagen mit mehrfachen Fahrbahnen und mit Alleen
Corso oder Largo. Breite Ringstrafien entstanden, meist
an Steile aufgelassener Festungsgiirtel, zu Wien, Hamburg,
Miinchen, Leipzig, Breslau, Bremen, Hannover; zu Prag
zwischen Altstadt und Neustadt; zu Antwerpen; als Fiinf-
eck zu Wilrzburg {Juliuspromenade, Hofpromenade etc.) und
anderwérts. Sehr alt und vielfach selbstindig eniwickelt
findet sich das Motiv der Avenue z. B. in der Langgasse
zu Danzig; der Breiten Gasse zu Weimar; der Kaiserstrae
zu Freiburg; der Maximilianstrafe zu Augsburg; Unter
den Linden zu Berlin. Ganz den Charakter einer solchen
breiteren, auf Fernsicht berechneten Avenue trigt die Jager-
zeile in Wien und der Graben daselbst wird nach voll-
endeter Regulierung aus einem Platz in eine solche iiber-
gefithrt sein.

Das sind Formen des modernen Stadtbaues mit noch
kiinstlerischer Wirkung, und zwar im Sinne der Barocke.

Sobald aber das geometrische Muster und der Hauser-
block wieder dominiert, hat die Kunst zu schweigen. Die
Modernisierungen von Gotha, Darmstadt, Diisseldorf, der
ficherformige Plan von Karlsruhe und anderes sind Bei-
spiele dazu. Wie wenig bei solchen Stadterweiterungen
gerade der Verkebr eine naturgemifie Beriicksichtigung
fand, obwohl angeblich alles darauf abzielen sollte, zeigt
unwiderleglich die dde Menschenleere so vieler moderner
Riesenplitze und Strafien im Gegensatze zu dem Gedringe
in den engen Gassen der Altstidte: die Ludwigstrafe in
Minchen, der Rathausplatz in Wien. An der Peripherie der
Stidte werden neue breite Strafen angesetzt, wo sich ein
dichter Verkehr niemals entwickeln kann, das alte Stadt-
zentrum bleibt auf unabsehbare Zeit eng.

Es mdge das genligen als Beweis, dafi die Vertretung
des blofilen Verkehrsstandpunktes mit ihren dermaligen Er-
folgen wohl zu schwach bestelit ist, um mit Berechtigung
die Hilfe der Kunst, die Lehren der Geschichte, die grofien
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Traditionen des Stadtebaues als null und nichtig in den Wind
schlagen zu diirfen.

Die Erwahnung noch eines wichtigen Motives moderner
Anlagen sei aber an dieser Sielle noch gestattet. Es sind
damit die Alleen und Gérten gemeint. Ohne allen Zweifel
enthalten diese einen wichtigen hygienischen Faktor, Ebenso
unbestritten ist der Reiz landschaftlicher Schénheiten in-
mitten einer grofien Stadt und die unter Umstdnden vor-
treffliche Kontrastwirkung von Baumgruppen und Axrchi-
tekturen. Es fragt sich aber, ob auch das wieder am rechten
Fleck angewendet wird., Vom rein hygienischen Standpunkt
scheint die Antwort sehr leicht. Je mehr Griines, desto
besser, damit ist alles gesagt. Nicht so vom kiinstlerischen
Standpunkt, denn da handelt es sich noch vielmehr darum,
wo und wie das Griine angewendet wird. Die hiufigste und
gliicklichste Anwendung findet es in den eigenen Villen-
vierteln moderner Stidte, wie in dem mit Recht beriihmten
Villengiirtel von Frankfurt a. M., der Cottageanlage :zu
Wihring in Wien; #&hnlichen Angliederungen an die alte
Stadt zu Dresden und anderwarts; sowie den obligaten
Villenvierteln aller Kurorte: Wiesbaden, Nizza etc.

Je mehr sich die Landschaftsmotive aber dem Zentrum
einer groflen Stadt nihern, besonders den michtigen Monu-
mentalbauten, desto schwieriger wird es, eine allgemein
befriedigende, auch kiinstlerisch tadelfreie Losung zu finden.
So wie die modern naturalistische Landschaftsmalerei fir
thonumentale Zwecke sich nicht eignet, z. B. fiir Hinter-
griinde grofier mythologischer oder religiéser Darstellungen,
fir Monumentalbauten oder Kirchen, weil da notwendiger-
weise ein unangenehm beriihrender Stilkonflikt zwischen
Realismus und Idealismus entsteht, der sich durch noch so
geschickte Mache nicht beheben 14fit, geradeso ruft das
Vordringen des englischen Parks bis zu den monumentalen
Hauptplatzen einer Stadt einen Konflikt hervor zwischen
den Grundsitzen und Wirkungen des Naturalismus und der
stilistischen Monumentalitit. Nur das Gefithl dieses Kon-
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fliktes und die Absicht, ihn zu beseitigen, waren die treiben-
den Krifte, welche den barocken Park mit seinen be-
schnittenen Baumen hervorrufen; aber auch diese bereits
architektonisch gemafiregelte Natur wurde von den Alten
hauptsichlich nur bei Schlofibauten verwendet; die grofien
monumenialen Hauptplitze des Altertums, Mittelalters und
der Renaissance sind awvsschliefilich Mittelpunkte der grofien
bildenden Kunst, vorwiegend der Architektur und Plastik.
Wie stérend vor solchen Werken die Anpflanzung von
B#umen, besonders der durftigen kranken Ringstrafienalleen
ist, kann man jeder Photographie derselben entnehmen.
Alle zeigen uns Winteraufnahmen, damit das kostbare Bau-
werk wenigstens zwischen den blaitlosen Zweigen hindurch
notdiirftig zur Erscheinung kommt; hiufig wird aber der
Photographie eine zeichnerische Darstellung vorgezogen,
damit auf derselben die stérenden Biume ganz wegbleiben
kodnnen. Sollten sie da aus demselben Grunde nicht lieber
auch in Wirklichkeit wegbleiben? Was bedeutet denn ein
freier Platz als Visurraum noch, wenn er mit Laubwerk
verstopft ist?

Daraus folgt die Regel, dafi Baume kein Visurhindernis
sein sollten, und diese Regel erzwingt sich ganz von selbst
wieder das Zuriickgreifen auf das barocke Muster,

Eine durchgingige Befolgung dieser rein kiinstlerischen
Forderung ist unmoglich, denn sie wiirde beim modernen
Stadtbau mit der Vernichtung fast aller Baumpflanzungen
enden. (Geradeso wie fiir Monumente haben wir keinen
rechten Platz fiir Baume. Die Ursache des Ubels ist in
beiden Fillen die gleiche, ndmlich der moderne Hiunser-
biock. Esist oft geradezu erstaunlich, wie viele herzerfreuende
kleine Gérten man in alten Stiddten im Innern der Haus-
parzellen findet, von deren Bestand man vor dem Betreten
der Hdofe und Hintertrakte keine Ahnung hatte. Welch ein
Unterschied zwischen diesen kieinen Hausgirten und den
meisten unserer &ffentlichen Anlagen! Der alte Hausgarten,
gewéhnlich noch von mehreren anstofienden Garten be-
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grenzt und alle zusammen ringsherum durch hohe Hauser-
fronten vor dem Wind und Staub der Straflen geschiitzt,
bietet wahrhaft erquickende Frische und insoweit reine,
staubfrische Luft, als dies iiberhaupt in der Grofistadt mdglich
ist. Er is. ein wirklicher Erholungsgarten fiir den Besitzer
und eine Wohltat fiir alle umliegenden Hofwohnungen,
welchen von hier aus bessere Luft, freies Licht und ange-
nehme Aussicht ins Griine gew#hrt wird. Das Hofzimmer
eines modernen Hiuserblockes mit der Aussicht in enge,
diistere, finstere und oft genug iibelriechende Hofe wvoll
stagnierender Luft, so dafl die Fenster geschlossen bleiben
miissen, ist dagegen ein Kerkerlokal unerfreulichster Art,
das alle Mieter abschreckt und die Nachfrage nach Gassen-
wohnung steigert, sehr zum Nachteile unserer Bauanlagen.
Der moderne 6ffentliche Garten, rings von offenen Strafien
eingesdumt, ist Wind und Wetter preisgegeben und mit
Straflenstaub iberschiittet, wenn nicht riesige Dimensionen
dies verhindern. So kommt es, dafl alle diese freiliegenden
modernen Gartenanlagen ihren hygienischen Zweck ganz
verfehlen und besonders zur heiflen Sommerszeit wegen
Staub und Hitze vom Publikum geradezu gemieden werden.

Die Ursache ist wieder das leidige Blocksystem, denn
auch Girten sollten nach dem Muster der Alten ebenso
wie Gebiude und Monumente nicht in der Mitte leerer
Riume freistehen, sondern eingebaut werden. Als Beispiel
einer solchen zweckwidrigen Baumpflanzung sei der Platz
hinter der neuen Bérse zu Wien genannt. Vom hygieni-
schen Standpunkte ist es zuverldssig ganz gleichgiiltig, ob
diese paar Baume da stehen oder nicht, denn sie gewihren
weder Schatten noch Erfrischung, vielmehr kénnen sie
wegen Staub und Hitze selbst nur mit Mihe gegen das
Absterben verteidigt werden; nur den Anblick des Borse-
gebdudes zu vereiteln, das gelingt ihnen doch. Wire es da
nicht besser, an solchen Plidtzen die nutzlos vergeudeten
Kosten einer diirftigen Baumpflanzung zu sparen und dafiir
lieber geschlossene wirkliche Gérten zu errichten, welche

Bitte, Der Stidieban. 8
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um ihrer selbst willen vor allem nicht offen an der Strafle
liegen diirften ? Uberall, wo ehemalige zu Paliisten gehdrende
Privatgirten der 6ffentlichen Nutzniefung ibergeben wurden,
kann man sich Uberzeugen, dafi solche vom Strafienverkehr
abgelegene Gérten auch bei kleinerem Umfange ihren
hygienischen Zweck voll und ganz erfiillen und dafl bier
auch der Pflanzenwuchs gedeiht. Bezeichnend fiir den
geringen Nutzen zerstreuter offener StraSenpflanzungen,
besonders von kilmmerlich gedeihenden Alleen, ist gewil
der Umstand, dafl sich selbst an heiflen Sommertagen
der Korso meist nicht in der Allee, sondern am Trottoir
der Ringstraflen, Avenuen etc. bewegt. Der Hauptwert
diirfte da in der Bespritzung der Blatterkronen liegen,
welche bei grofler Hitze formlich als Verdunstungs- und
sonach Abkilthlungsapparate anzusehen waren. Immerhin
mag auch dieser kleine Nutzen grofl genug sein, um Straflen-
pflanzungen zu veranlassen, wo immer sie durchfithrbar
sind; vor monumentalen Gebduden solite die Baumreihe
aber unterbrochen werden, denn hier ist zweifellos der
dsthetische Nachteil viel bedeutender als der geringe hygieni-
sche Nutzen, Hier wire zwischen zwei Ubeln das kleinere
zu wihlen und die Baumreihe abzubrechen.

Der Zwiespalt zwischen alter und neuer Methode auch
im Gebiete der Gartenkunst ermdglicht 'es nunmehr, alles
in eins zusammenzufassen. Folgend der historischen Ent-
wicklung aus der urspriinglichen unzerschnittenen Strafien-
linie, wie noch heute bei Ddrfern, bleibt bei alten Stadten
die Geschlossenheit der RAume und Wirkungen der Aus-
gangspunkt aller Anordnungen. Die moderne Anlage folgt
dem entgegengesetzten Streben des Zerschneidensin einzelne
Blocke: Haunserblock, Platzblock, Gartenblock, jeder rings-
herum von Strafenfluchten begrenzt. Daher auch dieser
allgewaltige Zug der Gewohnheit: alle Monumente in der
Mitte eines leeren Raumes sehen zu wollen. Es ist System
in dieser Verkehrtheit. Das Ideal solcher Anlagen liefle
sich mathematisch definieren als das Streben nach einem
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Maximum an Strafenfluchten, und hiemit ist offenbar auch
die formbildende Ursache des modernen Blocksystems blofi-
gelegt. Der Wert jedes Bauplatzes steigt mit der Grofle
seiner Strafienflucht. Ein Maximum des Bauplatzwertes bei
einer Parzellierung wird daher erreicht, wenn der Umfang
jedes Baublockes im Verhiltnis zu seinem Fliacheninhalt
ein Maximum wird. Rein geometrisch wiren daher kreis-
runde Baublocke die vorteilhaftesten, und zwar in derselben
Gruppierung wie gleich grofie Kugeln am engsten zusammen-
geschoben werden kdnnen, ndmlich sechs um eine mittlere
herum. Bei Anordnung von geradlinigen, gleich breiten
Strafien zwischen solchen Blécken wiirden sich die Kreis-
flichen in regulire Sechsecke verwandeln, wie bei derartigen
Fliesenpflasterungen oder bei dem Zellenbau im Bienen-
stock. Man solite es nicht fir menschenmdglich halten, eine
solche Idee von geradezu erdriickender Unschonheit, von
geradezu beidngstigender Niichternheit und labyrinthartiger
Vernichtung jeder Orientierung auch tatsdchlich zur Aus-
fiilhrung zu bringen. Sogar dies Unglaubliche ist Wirklich-
keit geworden, zu Chicago.

Das also ist der innerste Kern des Blocksystems!
Dabei allerdings hat Kunst und Schénheit nichts mehr mit-
zureden.

Bis zu solcher duflersten Grenze zu gehen, ist in der
alten Welt unmdglich, wo die Menschen die Schonheit und
Behaglichkeit alter Stidte kennen. Vieles von den Reizen
derselben ist aber auch fir uns bereits unwiderbringlich
verloren, da es mit modernen Lebensbedingungen nicht
mehr zusammenpafit. Wollen wir aber dem Verhingnisse
nicht freien Lauf lassen, sondern soviel als eben mdglich
von Kunstwert bei Stadtanlagen noch retten, so miissen
wir uns dariber klarwerden, was noch erhalten werden
kann und was fallengelassen werden mufi. Dieser Unter-
suchung sei der nichste Absatz gewidmet.

8%



X,

DIE GRENZEN DER KUNST BEI MODERNEN
STADTANLAGEN.

ie Zahl kiinstlerischer Motive, auf welche bei modernen

Stadtanlagen Verzicht geleistet werden mufl, ist keine
geringe. B¢ schmerzlich diese Erkenntnis einem feinfilhligen
Gemiite sein mag, so kann und darf doch der praktische
Kiinstler sich von solchen Anwandlungen der Sentimen-
talitit nicht leiten lassen. Auch wiirde selbst ein gewisser
Erfolg mit malerischen Anlagen kein durchgreifender, kein
bleibender sein koénnen, wenn sie nicht den Verhiltnissen
des modernen Lehens entsprechen. In unserem Ofentlichen
I.eben hat sich aber vieles unwiderruflich ge#indert, was
manchen alten Bauformen ihre einstige Bedeutung entzieht,
und daran lafit sich eben nichts &ndern. Wir kdnnen es
nicht 4ndern, dafi das gesamte Gffentliche Leben heute in
den Tagesblittern besprochen wird, statt wie einst im alten
Rom oder in Griechenland von Gffentlichen Vorlesern und
Ausrufern in den Thermen und Siulenhallen auf offenem
Platz erdrtert zu werden. Wir konnen es nicht dndern, daf
der Offentliche Marktverkehr sich immer mehr von den
Plitzen zuriickzieht, teils in unkiinstlerische Nutzbauten
sich einschlieflend, teils ganz auflésend durch Zutrigerei
direkt ins Haus. Wir kénnen es nicht &ndern, dafi den
Offentlichen Brunnen nur mehr dekorativer Wert zukommt,
wiahrend die bunte belebende Volksmenge ihnen fernbleibt,
da die modernen Wasserleitungen viel bequemer das Wasser
unmittelbar in Haus und Kiiche stellen. Auch die Kunst-
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werke wandern von den Strafien und Plitzen immer mehr
und mehr in die Kunstkidfige der Museen, und ebenso
verschwindet das kiinstlerische Getriebe der Volksfeste,
Faschingsziige, sonstiger Umziige, kirchlicher Prozessionen,
der theatralischen Auffilhrungen auf offenem Markt u. dgl.
mehr. Das Volksleben zieht sich seit Jahrhunderten stetig,
hauptsichlich aber in neuester Zeit, von den &ffentlichen
Platzen zurilick, wodurch ein gut Teil ihrer einstigen Be-
deutung verlorenging und es so beinahe begreiflich wird,
warum das Verstindnis fiir schdne Platzanlagen in der
grofien Menge bereits so arg verschrumpfen konnte. Das
Leben der Alten war eben der kiinstlerischen Durchbildung
des Stidtebaues entschieden giinstiger als unser mathe-
matisch abgezirkeltes modernes Leben, in dem der Mensch
formlich selbst zur Maschine wird, und nicht nur im grofien
ganzen ist der Standpunkt verschoben worden, sondern
anch im Detail fordern die verdnderten Zeitverhiltnisse
gebieterisch manche Anderung. Vor allem sind es da die
Riesendimensionen, zu denen unsere Grofstidte anwachsen,
welche den Rahmen alter Kunstformen an allen Ecken
zersprengen. Je grofler die Stadt, desto grofier und breiter
werden Platze und Strafien, desto héher und umfangreicher
alle Gebdude, bis deren Dimensionen mit den zahlreichen
Stockwerken und unabsehbaren Fensterreihen kaum wmehr
kiinstlerisch wirksam gegliedert werden kénnen. Alles dehnt
sich ins MaBlose und die ewige Wiederholung derselben
Motive allein schon stumpft die Empfinglichkeit so ab, daff
nur ganz besondere Krafteffekte noch einige Wirkung zu
erzielen vermdégen. Auch das lifit sich nicht &ndern und
der Stadtebaver muf wie der Architekt sich fiir die mo-
derne Millionenstadt seinen eigenen Mafistab zurechtlegen.
Bei so kolossaler Haufung der Menschen an einem Punkt
steigt aber auch der Wert des Baugrundes ungemein und
liegt es gar nicht in der Macht des einzelnen oder der
kommunalen Verwaltung, sich der natiirlichen Wirkung
dieser Wertsteigerung zu entziehen, weshalb alienthalben
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wie von selbst Parzellierungen und Straflendurchbriiche zur
Ausfihrung kommen, wodurch auch in alten Stadtteilen
immer mehr und mehr Seitengassen entstehen und eine
Anndherung an das leidige Baublocksystem sich ganz im
stillen vollzieht. Es ist das einfach eine Erscheinung, welche
mit einer gewissen kéhe des Baugrundwertes und des
Straflenfluchtwertes naturgemif zusammenhingt und an sich
nicht wegdekretiert werden kann, am allerwenigsten durch
blofie asthetische Erdrterungen. Mit allen diesen Erschei-
nungen mufl gerechnet werden wie mit gegebenen Kraften,
welche der Stadtbaukiinstler ebenso zu beachten hat, wie
der Architekt die Gesetze der Festigkeit und der Statik,
wenn auch im Detail noch so unangenehme Beschrdnkungen
damit zusammenhingen.

Das regelmifige Parzellieren vom rein 6konomischen
Standpunkte aus ist bei Neuanlagen ein Faktor geworden,
dessen Wirkungen man sich kaum entziehen kann. Trotzdem
sollte man sich dieser landliufigen Methode nicht gar so
blindlings auf Gnade und Ungnade ilbergeben, denn eben
hiedurch werden Schonheiten des Stadtbaues geradezu
hekatombenweise abgeschlachtet. Es sind dies alle jene
Schénheiten, welche man mit dem Worte »malerische
bezeichnet. Wo bleiben bei einer regelrechten Parzellierung
alle die malerischen Strafenwinkel, wie sie uns im alten
Nirnberg und wo sie sonst noch erhalten blieben, ent
ziicken, hauptsdchlich durch ihre Originalitit, wie die
Strafienbilder beim Fembohans zu Numnberg oder beim
Rathaus zu Heilbronn oder der Branerei zu Gérlitz, dem
Petersenhans zu Nilrnberg und anderen, welche aber leider
durch fortwahrende Demolierungen von Jahr zu Jahr weniger
werden.

Die hohen Preise der Baupldtze veranlassen ferner
noch deren mdglichste Awusniitzung, weshalb neuerdings
eine Menge wirkungsvoller Motive in Wegfall kommen
und die Verbauung jeder Parzelle immer wieder dem Typus
des modernen Bauwiirfels entgegenstrebt. Risalite, Vorhofe,
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Freitreppen, Laubenginge, Ecktiirme etc. sind fiir uns ein
unerschwinglicher Luxus geworden, sogar bei Gffentlichen
Bauwerken, und hochsiens weiter oben bei Balkonen,
Erkern oder am Dach darf der moderne Architekt seinen
Pegasus loslassen, aber beileibe nicht unten an der Strafle,
wo allein die »Bauflucht« mafigebend bleibt. Dies ist uns
bereits so sehr zuor (Gewohnheit geworden, daff manche
vortreffliche Motive, wie das der offenen Freitreppen, uns
nicht mehr behagen. Auch diese ganze Gruppe von Bau-
formen hat sich von Strafie und Platz ins Innere der Ge-
baude zuriickgezogen, dem allgemeinen Zuge der Zeit, der
Platzscheu, gleichfalls nachgebend, Wenn aber alle Mittel
der Wirkung versiegen, wie soll da die Wirkung selbst
noch aufrecht bleiben? Man denke sich die prachtvoilen
Freitreppen am alten Rathaus zu Leiden oder zu Bolswaert
weg oder die schone Halle am Rathaus zu Heilbronn mit
den zwei Eckmonumenten und den zwei Freitreppen, was
bleibt dann an Wirkung noch iibrig? Der kiinstlerische
Effext dieser nach moderner Anschauung unpraktischen
Konzeptionen ziert und verherrlicht die ganze Stadt. Der
allgemein eingerissenen Niichternheit gegeniliber wire es
aussichtslos, #hnliches fiir einen Neubau in Vorschlag
bringen zu wollen. Welcher Architekt mdéchte es heute
wagen, eine so reizende Formengruppe an einem Projekt
anzubringen, wie die Kombination von Freitreppe, Terrasse,
Kanzel und Standbild der Gerechtigkeit, alles in einer
Straflenecke vereinigt, am Rathaus zu Gorlitz? Die schénen
Aufginge, Lauben und Erker der alten Rathiuser zu
Liibeck, zu Lemgo, auch selbst die kleineren Varianten
vom Rathause zu Haag (1564—1565), von dem zu Ochsen-
furth und so vieles andere gehdren eben zu den fiir uns ver-
siegten Schitzen einer lebensfreudigeren Vergangenheit.
Bei solchen Uberlegungen kommt man zu dem Schlu8,
dafl es mit dem, was man Zeitgeist nennt, doch ein sonder-
bares Bewandtnis hat. Alle Welt bewundert den Dogen-
palast von Venedig, das Kapitol zu Rom, aber niemand
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wagt es, etwas Ahnliches zur Ausfilhrung vorzuschlagen.
Beriihmt ist die Loggia mit Freitreppe, Erker und Giebel
am Rathaus zu Halberstadt, die &hnlichen Kombinationen
mit Freitreppen an den Rath3usern zu Briissel, Deventer
{(von 1643), Hoogstraeten, von La Haye und der michtige
Treppenvorbau am Rathauns zu Rothenburg an der Tauber.
Die moderne Empfindung striubt sich aber gegen derlei
Freitreppen, und der blofie Gedanke an ein Glatteis im
Winter oder eine Schneewehe genigt, um alle Gaukelbilder
der Vergangenheit zu verscheuchen. Aber noch mehr. Die
Treppe ist fiir uns moderne Stubenhocker eben ein lanen-
motiv, und so sehr sind wir in dieser Beziehung schon
empfindlich geworden, so sehr sind wir des offentlichen
Treibens auf Strafien und Plitzen entwohnt, dafi wir nicht
arbeiten kénnen, wenn jemand zusieht, nicht speisen mégen
bei offenem Fenster, weil da jemand hereinsehen konnte,
und die Balkone an den Hiusern meist leerbleiben. Ge-
rade die Verwendung architektonischer Innenmotive
(Stiegen, Hallen etc.) auch bei der Auflenarchitektur ist,
alles in eins zusammengefalt, eine der wesentlichsten In-
gredienzien des Reizes antiker und mittelalterlicher An-
lagen. Das hochgradig Malerische z. B. von Amaifi beruht
hauptsichlich auf einem oft geradezu grotesken Durch-
einander von Innen- und Auflenmotiven, so daff man zu
gleicher Zeit im Innern eines Hauses oder auf der Strafle
und an derselben Stelle noch zugleich ebenerdig oder auch
in einem Obergeschof sich befindet, je nach der Auffassung,
die man der sonderbaren Baukombination zu geben beliebt.
Das ist es, was den Vedutensammler in Wonne schwimmen
188t und was wir auf den Theatern als Bithnenbilder zu
sehen bekommen. Niemals aber wird ein moderner Stadtteil
als Biihnendekoration gewihlt, denn das wire denn doch
gar zu langweilig.

In dieser Form der Gegeniiberstellung von phanta-
stischem Biibnenbild und nichterner Wirklichkeit treten
die Eigenheiten des Malerischen einerseits und des Prak-
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tischen anderseits am grellsten hervor. Der moderne Hiuser-
block paflt nicht auf die Biihne, wo der kiinstlerische
Effekt allein mafigebend ist; umgekehrt aber wire es meist
bedenklich, die malerischen Herrlichkeiten des Theaters in
Wirklichkeit umsetzen zn wollen. Der Reichtum gut wir-
kender Motive wire allerdings erwiinscht, und wenn es
anginge, wiren kriftigere Risalite, 6ftere Fluchtstdrungen,
gebrochene oder gewundene StraBenziige, ungleiche Straflen-
breiten, verschiedene HaushShen, Freitreppen, Loggen,
Erker und Giebel und was sonst noch den malerischen
Hausrat der Biithnenarchitektur ausmacht, am Ende kein
Ungliick fiir eine moderne Stadt. Wer aber der Sache
nicht bioff schéngeistig angeregt gegenitbersteht, sondern
wer selbst praktisch gebaut hat, der weiff recht gut, dafi
allem dem so viele Hindernisse in dem Wege stehen, wie
man es auf den ersten Blick gar nicht fiir méglich halten
solite. Vollends unibersetzbar aus dem Ideal in die Wirk-
lichkeit ist aber jene grofle Gruppe malerischer Details, bei
welcher der Reiz auf dem Unvollstindigen, Ruinenhaften
beruht. Im Bilde wirkt das Zerfallende, selbst Schmutzige
mit seinen bunien Farbflecken und mannigfachen Stein-
texturen vortrefflich; ganz anders in der Wirklichkeit, Zu
kurzem Besuch in warmer Sommerszeit gefallt auch ein
alter Schlofiirakt gar wohl, aber fiir stindigen Aufenthalt
wird doch ein moderner Neubau mit seinen mannigfachen
Bequemlichkeiten vorgezogen, Ganz und gar mit Blindheit
miifite man aber geschlagen sein, wenn man die grofartigen
Errungenschaften des modernen Stadtbauwesens im Gegen-
satze zu dem alten auf dem Gebiete der Hygiene nicht be-
merken wiirde. Da haben unsere modernen, wegen kiinst-
lerischer Schnitzer schon so viel verlisterten Ingenieure
geradezn Wunder gewirkt und sich unvergingliche Ver-
dienste um die Menschheit erworben, denn ihr Werk haupt-
sdchlich ist es, daB die Gesundheitsverhiltnisse der euro-
paischen Stidte sich so wesentlich gebessert haben, wie es
aus den oft bis gegen die Hilfte verminderten Mortalitits-
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koeffizienten hervorgeht. Wie vieles muff da im Detail zum
Wohle aller Stadtbewohner verbessert worden sein, wenn
solche Enderfolge ausgewiesen werden konnen! Dies alles
gerne zugegeben, bleibt dennoch die Frage bestehen, ob
es denn wirklich nnvermeidlich sei, diese Vorteile um den
ungeheneren Preis des Aufgebens aller kiinstlerischen
Schénheit stidtischer Anlagen zu erkaufen?

Der innere Widerstreit zwischen dem Malerischen und
Praktischen kann nicht weggeredet werden; er besteht
und wird immer bestehen als ein in der Natur der Sache
selbst Gegebenes. Dieser innere Kampf zweier entgegen-
gesetzter Anforderungen kennzeichnet aber nicht blofi den
Stidteban allein, er ist allen Kiinsten, auch den scheinbar
freiesten, zugesellt, zum mindesten als Konflikt zwischen
ihren idealen Zielen und den beschrinkenden Bedingungen
des Materiales, in welchem das Kunstwerk zur Erscheinung
gebracht werden soll. Ein hievon losgelstes Kunstwerk
kann vielleicht abstrakt vorgestellt, aber niemals sinnlich
verwirklicht werden, Uberall tritt dem praktischen Kiinstler
die Notwendigkeit entgegen, nur innerhalb der Grenzen
des technisch Mdglichen seine Ideen zu verkdrpern. Dafl
diese Grenzen engere oder weitere sind, je nach den
technischen Hilfsmitteln, je nach dem verschiedenen idealen
Streben und praktischen Anforderungen ‘einer bestimmten
Zeit, wird niemand in Abrede stellen, der die Geschichte
der Kinste ndher betrachtet hat.

Auf dem Gebiete des Stddtebaues sind nun gegen-
wirtiy die Grenzen fiir kiinstlerische Ausgestaltung aller
dings sehr enge geworden. An ein so hohes Kunstwerk
des Stidtebaues, wie es die Akropolis von Athen dar-
stellte, kann heute schlechterdings gar nicht gedacht
werden, Derlei ist fiir uwns momentan ein Ding der Un-
méglichkeit. Selbst wenn die Millionen gewdhrt wurden,
welche ein solches Werk kosten wiirde, wire es unmog-
lich, derartiges zu schaffen, weil uns eine kiinstlerische
Grundidee hiezu fehlt, weil uns eine aligemein giiltige, in der
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Volksseele lebendige Weltanschauung mangelt, welche in
einem solchen Werk seine sinnliche Verkdrperung fande.
Aber auch inhaltsleer, wie es die moderne Kunst ist, blof
dekorativ angefafit, wire die Aufgabe fiir den realistischen
Menschen des neunzehnten Jahrhunderts noch erschreckend
grofl. Der Stidteerbauer von heute muf sich vor allem an
die edle Tugend HuBerster Bescheidenheit gewdhnen, und
zwar, was das Absonderliche an der Sache ist, weniger
aus Geldmangel als vielmehr aus inneren, rein sachlichen
Griinden.

Gesetzt den Fall, dafi blofi dekorativ bei einer Neu-
anlage ein pomposes und malerisch moglichst wirkendes
Stadtbild gleichsam nur zur Reprisentanz, zur Verherr-
lichung des Gemeinwesens geschaffen werden soll, so kann
das mit dem Lineal, mit unseren schnurgeraden Strafien-
fluchten nicht bewirkt werden; es miifiten, um die
Wirkungen der alten Meister hervorzubringen, auch die
Farben der Alten auf die Palette gesetzt werden. Es miifiten
allerlei Krummziehungen, Straflenwinkel, Unregelmafig-
keiten kiinstlich im Plane vorgeseshen werden; also er-
zwungene Ungezwungenheiten; beabsichtigte Unabsicht-
lichkeiten. Kann man aber Zufilligkeiten, wie sie die Ge-
schichte im Laufe der Jahrhunderte ergab, am Plane
eigens erfinden und konstruieren? Koénnte man denn an
solcher erlogenen Naivitdt, an einer solchen kiinstlichen
Natiirlichkeit wirkliche, ungeheuchelte Freude haben?
GewiB nicht. Die Freunden kindlicher Heiterkeit sind einer
Kulturstufe versagt, in welcher man nicht mehr so gleich-
sam in den Tag hineinbaut, sondern verstandesmiflig am
Reifibrette die Anlagen konstruiert. Dieser ganze Vortrag
146}t sich aber nicht mehr &ndern und somit wird ein guter
Teil der angefiilhrten malerischen Schonheiten fiir neuere
Anlagen wohl unwiederbringlich verloren sein, Sowohi
das moderne Leben als auch die moderne Technik des
Bauens lassen eine getreue Nachahmung alter Stadtanlagen
nicht mehr zu, eine Erkenntnis, der wir uns nicht ver-
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schlieflen konnen, ohne in unfruchtbare Phantasterei zu
verfallen. Die herrlichen Musterleistungen der alten Meister
miissen bei uns in anderer Weise lebendig bleiben als
durch gedankenloses Kopieren; nur wenn wir priifen,
worin das Wesentliche dieser Leistungen besteht und wenn
es uns gelingt, das bedeutungsvoll auch anf moderne Ver-
haltnisse anzuwenden, kann es gelingen, dem scheinbar
unfruchtbar gewordenen Boden eine neue blihende Saat
abzugewinnen.

Dieser Versuch sollte trotz aller Hindernisse nicht
gescheut werden. Selbst der Verzicht anf zahlreiche
malerische Schénheiten und die weitestgehende Ricksicht-
nahme auf die Forderungen des neueren Bauwesens, der
Hygiene wund des Verkehres sollten nicht soweit ent-
mutigen, daB die kiinstlerische Losung einfach aufgegeben
wird und man sich mit einer blof technischen begniigt,
wie bei dem Bau einer Landstrafle oder einer Maschine
denn die erhebenden Eindricke, welche kiinstlerische
Formvollendung unablissig ausstrémt, konnen auch in
unserem vielgeschiftigen Alltagsleben nicht entbehrt
werden. Man sollte meinen, dafi gerade bei Stddteanlagen
die Kunst voll und ganz am Platze sei, denn dieses Kunst-
werk ist es vor allem, das bildend auf die grofie Menge
der Bevdlkerung tdglich und stiindlich einwirkt, wihrend
Theater und Konzerte doch nur den bemittelteren Klassen
zuginglich sind. Gerade die Verwaltungen der &ffentlichen
Stadtangelegenheiten sollten auch dieser Frage ihr Augen-
merk zuwenden, und so dirfte denn auch der Nachweis
wilnschenswert sein, wie weit es moglich wire, die Grund-
sitze der Alten mit den modernen Forderungen in Ein-
klang zu bringen, welcher Untersuchung noch die folgenden
letzten Abschnitte gewidmet sein sollen.

XI.

VERBESSERTES MODERNES SYSTEM.

Aus der gesamten bisherigen Untersuchung folgt, daf
es nicht unbedingt ndtig wire, sich dem leidigen
Blocksystem, das allerdings eine kinstlerische Durchbildung
von Plitzen beinahe unmdéglich macht, bedingungsios hin-
zugeben. Eine Menge Aussichten auf Verbessernngen
haben sich schon bei Analyse der alten Anlagen ergeben;
vorerst kann aber noch eine Reihe von Konzeptionen
neuerer und neuester Zeit als Beispiele vorgefiihrt werden,
dafl trotz aller Einschrinkungen des Malerischen und
iiberhaupt Effektvollen, trotz aller Schwierigkeiten wegen
hochgespannter praktischer Anforderungen auch in neuerer
Zeit noch Bedeutendes und Schones hervorgebracht
wurde.

Aldles, was noch gefithlsmaBig in den Traditionen der
Barocke wurzelt, gehdrt hieher. Freilich finden sich die
grofien Grundsitze derselben nirgends mehr kréftig und
zielbewuft durchgefiihrt, sondern nur Anklinge daran sind
noch hie und da zu merken; sowohl an die Hufeisenform
der Gebdudeaufstellung als auch an die Vorlagerung
freier Plitze vor Monumentalgebiuden. Selbst bessere An-
lagen bleiben durch Vermengung der verschiedenen Typen
immerhin schwichlich und unklar. So ist die Aufstellung
der katholischen Kirche am Luisenplatz zu Wiesbaden
(Fig. 88) weit besser, als die gewdhnlich beliebte im
Zentrum eines reguliren Platzes, aber auch hier verdirbt
das unvermeidliche Blocksystem doch wieder alles. In
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dhnlicher Weise ist auch die Aufstellung des Kursaalbaues
mit den beiden Kolonnaden zu Wiesbaden (Fig. 89) in
Hufeisenform ganz gut, warum aber nirgends
eine geschlossene Verbindung hergestellt
wurde und alle Einzelbauten blockweise auf
den vier Seiten herumstehen, bleibt unver-
standlich, sobald man sich der energischen
barocken Typen erinnert, welche doch hin-
langlich klar zeigen, wie so etwas gemacht
werden sollte zur Erzielung voller bedeu-
tender Wirkungen.

Von allen neueren Stadterweiterungen
und Regulierungen hat sich die von Paris
am wenigsten von dem groflen barocken
Muster entfernt, und da Paris als moderne
Millionenstadt auch in bezug auf Dimensionen
alle damit verbundenen Schwierigkeiten dar-
% % bietet, so kdnnen die dabei erzielten wirkungs-

volleren Stadtbilder gleichfalls demjenigen
Diaf:ﬁﬁﬁiffi‘;m beigezahlt werden, was sich mit unseren
am Latsenplatz.  praktischen Forderungen vertragt.

In dlterer Zeit ist es hauptsichlich Rom, in welchem
wegen seiner grofstidtischen Bedeutung und Ausdehnung

Fig. 88,

Fig. 89. schon frithzeitig:

5 7 .
, 7 Anlagen von in-
b . soferne modernem

Gepréige sich ent-
wickelten, als sie
der Ansammlung
ungeheurer Men-

4

b schenmengen ge-
| ) wachsen sein
WIESBADEN : sollten. Gerade
. Kursaal. 4. Kolonnaden. diese Anlagen ver-

dienen alle Beachtung, indem sie einerseits noch aus kiinst-
lerisch bester Zeit stammen und anderseits schon modernen
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Fig. 90. ROM : Peterskirche und Platz.
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Grofistadtbediirfnissen zu entsprechen hatten. Fig 90 zeigt
die bedeutendste Anlage dieser Art, die Piazza di S. Pietro.

Fig. 91. Das Hauptmotiv der-
selben, die elliptische
Rundung, kann als spe-
zifisch rémisch bezeichnet
werden, denn diese Form
kommt nicht nur in Rom
noch ofter vor, sondern
ist auch ohne Zweifel der
Form der antik romischen
Rennbahnen und der Am-

phitheater entsprossen,

teils nachahmend, teils

wirklich an deren Stelle

N T S N tretend, wie dies bei
Piazza Navona der Fall
ist. Erinnert sei nur noch
an die Zirkusform der kolossalen Piazza del Popolo. Von
Rom aus verbreitete sich diese
Platzform im iibrigen Italien und
noch weiter hin. Die Piazza del
Piebiscito zu Neapel (Fig., 91) ist
I % ein Beleg hiefiir und ebenso der
in einseitiger Rundung gefiihrte

Platz vor S. Nicolo zu Catania

NEAPEL: Piazza del Plebiscito.

7 (] % (Fig. 92). Im Norden bietet wohl
eines der interessantesten DBei-

% spiele dieser Art der Zwinger zu
I % % Dresden. Dieses prunkvolle Bau-

werk kam nicht ganz zur Voli-
T endung, indem die vierte Seite
W&fm%fm A s./;/i/:m_ offen blieb und der Raum von hier

bis an die Elbe war lange mit
verwahrlostem Hiittenwerk bedeckt. Da ereignete es sich,
daff wegen Aufstellung eines Reiterstandbildes, fiir das in
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ganz Dresden kein geeigneter Platz ausfindig gemacht
werden konnte, Gottiried Semper ein Gutachten erstatten
sollte. Semper beantwortete die gestellte Frage durch Uber-

reichung eines neuen
-
S

Fig. 98,

Stadtbauplanes, der zn
dem Interessantesten \7'§
NN
L
Pttt
B

gehlrt, was in neuerer X
Zeit auf diesem Gebiete g | © H U e

konzipiert wurde und
der Dresden mit der
schonsten Anlage ge-
schmiickt hitte, welche
seit Erbauung der

Petersplatzizolonnaden
geschaffen wurde. Die
Idee ist aus der Plan-
skizze Fig.93 zu erschen.
Das Hittenwerk vor
dem Zwinger sollte de-
moliert werden, um an
dessen Stelle einen ge-
schlossenen, forumihn-
lichen Platz 2zwischen
Monumentalbauten an-
legen zu kénnen. Alle
griferen Offentlichen
Bauten, deren Errich-
tung damals in Aussicht
stand, wollte Semper
hier vereinigen und zur

B i e 1 ]
—0 Wl

DRESDEN:
Platz vor dem Zwinger nach G, Sompers Projekt.
Schaﬂ:‘uﬂg eines groﬁ_ a, Zwinger. &, Hofkirche. ¢. Hoftheater.

4, Orangerde. 2, Mugsoum,

artigen Stadtbildes be-

niitzen. Die Hauptachse fiir die ganze Anordnung sollte
vom Zwinger ausgehen und gerade der Elbe zustreben.
Gegeniiber der Hofkirche sollte ein neues Theater erstehen.
Zur Verbindung des Theaters mit dem Zwinger und als

Sltte, Dor Bekdishnm. 9
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Gegenstiick dazu sollten die konigliche Orangerie und der
Museumsbau verwendet werden. An der Elbe sollte ein
préichtiger Landungsplatz mit Flaggenstangen monumentaler

| I 7 bt g 1- Art, wie am Markusplatz, und mit grofien Treppenanlagen
=Hinnoeaesatl ] o F & erstchen und der ganze herrliche Platz noch spiiter mit
s ' Monumenten reich geschmiickt werden.

Wire das alles genau so ausgefithrt worden, so wiirde
dieser Platz eine iiberwaltigende Wirkung hervorgebracht
haben, ja, eine bleibende Beriihmtheit ersten Ranges ge-
worden sein. Der niichterne kleinliche Zeit-
geist striubte sich aber so lange gegen diese
iberzeugend klare Konzeption, bis alles ver- =gy &\\‘
zettelt und zu schanden gemacht war. Zuerst .
kam die Orangerie an eine bedeutungslose
StraBenecke, wihrend das Theater an der pro-

Fig. 96.

jektierten Stelle aufgebaut wurde, und schlief-
lich wurde der Museumsbau als vierte Seite
zum Abschluff des Zwingers verwendet. In
- dieser plan- und sinnlosen Anordnung paft das
Museum nicht zum Zwinger und der Zwinger WIEN :
nicht zu jenem; das Theater steht ohne Ver- i i
bindung allein da in der 6den Platzleere; alle Mariabilf.
Orientierung und Wirkung ist verlorengegangen, und die
Moglichkeit, aus diesern Wust von kreuz und quer ge-
stellten Bauwerken, die ohne Verbindung wie Kommoden
bei einem Ausverkauf herumstehen, jemals wieder ein ge-
L1 schiossenes harmonisches Ganze herauszubringen, ist fiir
immer entschwunden, nicht nur zum Schaden Dresdens,

=

1

i

1
Laadendosd,
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T = sondern auch zum Schaden aller Kunstfreunde und Gebil-

4 hd -1 deten iberhaupt, welche beim Besuche Dresdens an diesem

:'; E;T : i herrlichen Platz Herz und Sinn erfreut und daran eine blei-
e !J"‘ l | J 5T bende angenehme Erinnerung heimgetragen hatten.

E“--F"“il-l;_:j DJ UG ""F"""j“l; Gottfried Semper war es aber vergdnnt, dieselbe Idee

] L TR TR _i noch einmal, und zwar in noch groflartigeren Dimensionen

P in Vorschlag zu bringen, ndmlich fir die Bauanlage der

7, Kaiserin Maria Thorosia-Monument, neuen Hofburgtrakte und der Hofmuseen in Wien, Die An-

K. Naturhistorisches Hofmuseum. 9@
. K isches Hof

4, B, C, D, E. Neuer Hofburgban.
G. Erzh, Karl-Monoment.
A, Prinz Engen-M
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ordnung ist aus Fig. 84 zu ersehen, welche nach dem im
Nachiasse Sempers erschienenen Originalentwurfe reprodu-
ziert ist. Die Anordnung, im wesentlichen identisch mit der
fir Dresden projektierten, geht, wie gezeigt, in ihren Mo-
tiven auf den Petersplatz in Rom zuriick und dariiber hinaus
bis zu den antik-romischen Anlagen. Dieser Platz wird ein
Kaiserforum werden im wahrsten Sinne des Wortes und
von gewaitigsten Dimensionen, denn rund 240 # lang und
130 = breit, sind die Spannweiten desselben beinahe ebenso
grofi wie die des Petersplatzes in Rom. Auch schwebt iiber
dieser Anlage sichtlich ein gliicklicherer Stern als iiber der
fir Dresden geplanten, denn alles geht stetig einer gliick-
lichen Vollendung entgegen.

Es zeigt sich also, dafl troiz der Ungunst der Zeit-
stromung doch noch Grofles und Schénes zuweilen gelingt,
wenn bedeutende Kiinstler die rechte Unterstiitzung finden
im Kampfe gegen die zur Mode gewordene Geschmack-
losigkeit. Sogar Monumentaufstellungen grofien Stiles sind
in jungster Zeit gegliickt und wire nur zu wiinschen, daf
derlei eben nicht bloff zu den Ausnahmen gehdren mdchte.
Speziell Wien hat mit seinen jiingst errichteten grofien
Monumenten verhélinisméfig mehr Gliick als Ungliick ge-
habt, auch in bezug auf die Situierung derselben, welche
hier allein in Erwidgung kemmt. Das :fein empfundene
Schubert-Denkmal hat einen angemessen lauschigen Platz
im Griin des Stadtparkes gefunden und ebenso das Haydn-
Monument einen seinen Dimensionen angemessenen Platz
(Fig. 95). Die hochragende Columna rostrata des Tegetthoff-
Denkmales pafit vorziiglich an das Ende der avenueartigen
Praterstrafie, und wire nur zu wiinschen, daf der Rund-
platz des Pratersternes, fiir dessen Zentrum keine andere
Form als die einer schlanken hohen Siule oder eines Obe-
lisken passen wiirde, eine dem Monumente wiirdige archi-
tektonische Ausgestaltung finde. FEine méchtige Sdulen-
architekiur wvon zwei Stockwerken, im vollen Halbkreis
herumgefithrt, wire hier das allein richtige. Sollte es nicht
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moglich sein, zu diesem Zweck einen zukunftigen Zentral-
bahnhof oder &hnliches hieher zu verlegen? Als Platz fiir
das Radetzky-Denkmal ist wihrend der Drucklegung dieser
Schrift endgiiltig die Stelle Am Hof vor dem Gebiude des
Kriegsministeriums gew#hlt worden®), also am Rande des
Platzes. In bezug auf die Richtung des Reiterbildes ergeben
sich dabei zwei Moglichkeiten, entweder im Sinne der
Hauptachse des Platzes oder der Hauptachse des Kriegs-
ministerialgebéudes. Im ersteren Falle muff das Monument
auch in der Platzachse bleiben, damit seine Stellung in
bezug auf den Gesamtplatz sogleich fiir jedermann Xklar
auffallt; im letzteren Falle dagegen miifite es aus der Mittel-
achse des Platzes etwas gegen das Ministerialgebiude hin-
geschoben werden, damit es auch fiir den Nichteingeweihten
sofort auf den ersten Blick klar wird, wie die Sache ge-
meint ist und dafl Gebaude und Monument in einem innern
Zusammenhang stehen. Jede dieser Aufstellungen wird dann
gut sein.

Als vollkommen gelungenes Meisterstiick kann die
Dimensionierung und Gruppierung des Kaiserin Maria The-
resia-Monumentes bezeichnet werden. Die michtige Archi-
tektur der Hofmuseen, die riesigen Ausmafie des Platzes,
die freie Aufstellung des Monumentes forderten hier ein
ganzes, volles Konnen heraus. Es gliicite alles. Selbst der
Umrifi des Denkmales steht in harmonischem Einklang mit
den vorherrschenden Kuppeln der beiden Museen, deren
Gruppierung mit den vier kleineren Eckkuppeln es in Plastik
iibersetzt noch einmal zur Erscheinung bringt. Ein voll-
kommener reiner Dreiklang.

So hat jede Stadt auch in reuerer Zeit mehr weniger
gelungene Monumentaufstellungen zu verzeichnen, weil die

*) Es geschah dies unter dem Eindrucke eines vom Auntor am 28. J4nner
im Jpgenieur- und Architektenverein iiber Platsanlegen und Monumentanf-
stellungen gehaitenen Vortrages, indem die Griinde und historischen Beispiele
fiir Aufstellang an den Rindern und gegen die Meinung, daf nur die Mitie
der Plitze hiezn gecignet sei, beinahe allgemeine Zustimmung fanden.
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Kinstler im einzelnen Falle sich ihres Werkes nach Kriften
annehmen, um wenigstens grobe Verstdfe zu verbindern.
Ausnahmslos krankt aber diese Kunst an der Verzettelung
der Denkmiler auf allen Plitzen und Winkeln der Stadt.
Hieher wird ein Brunnen gestellt, dorthin ein Standbild,
und nur in den seltensten Fillen gelingt es, einige wenige
Monumentalbauten und Denkmiler zu einem Gesamtbild zu
verbinden. Jede kleinste Stadtgemeinde konnte sich eines
priachtigen originellen Platzes erfreuen, wenn alle belang-
reichen Bauten und alle Monumente wie zu einer Aus-
stellung vereinigt und wohlgeordnet aneinandergefiigt wiren.
Dies zu ermdglichen, ja verstdndnisvoll vorzubereiten, mifite
die Aufgabe von Verbauungsplanen sein. Gegen keine der
bisher vorgefiihrten kiinstlerischen Forderungen verhilt sich
aber das moderne Blocksystem so schroff ablehnend wie
gegen diese. Sind diese ungliickseligen Parzellierungsblécke
am Verbauungsplan einmal vorgezeichnet, wie die Rastrie-
rung eines Bauparzellenverkaufsprotokolles, dann ist alle
Miihe eine vergebliche, auf einem so angelegten Stadtteil
kann nie und nimmer Bedeutendes erstehen. Dies ist der
Grund, warum neuere Anlagen iiberall dort etwa noch leid-
lich gliickten, wo in den Rahmen einer alten Stadtanlage
durch Abtragung, etwa von alten Festungswerken etc.,
hineinadaptiert werden mufite, wahrend' vollstindige Neu-
bildungen besonders auf ebenem Baugrund ohne starken
natiirlichen Hindernissen fast durchwegs mit einem Mif}-
erfolge endeten. Es entsteht somit die Frage, wie auch bei
solchen ginzlich unbehinderten Parzellierungen es ermdg-
licht werden konnte, die Interessen der Kunst von vorn-
herein noch zu wahren.

Daf in dieser Richtung etwas vorgesehen werden
miifite, wird bereits allgemein zugestanden infolge der hand-
greiflichen Miflerfolge zahireicher Stadterweiterungen der
letzten Dezennien. Man erkannte das schablonenmafige
Vorrasirieren von Bauparzellen als dsthetisch unzuldssig und
wollte sich dem Stadtbau der Alten durch die Gewihrung
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groflerer Freiheit fur die Baventwicklung nahern. In diesem
Sinne wurden schon 1874 von der Generalversammlung des
Verbandes deutscher Architekten- und Ingenieurvereine zu
Berlin folgende Punkte beschlossen®):

»1. Die Projektierung von Stadterweiterungen besteht
wesentlich in der Feststellung der Grundziige aller Ver-
kehrsmittel: Strafien, Pferdebahnen, Dampfbahnen, Kanile,
die systematisch und deshalb in einer betrichtlichen Aus-
dehnung zu behandeln sind.

2. Das StraBennetz soll zunichst nur die Haupt-
linien enthalten, wobei vorhandene Wege tunlichst
zu beriicksichtigen sowie solche Nebenlinien, welche
durch lokale Umstinde bestimmt, vorgezeichnet sind. Die
untergeordnete Teilung ist jeweils nach dem Bediirfnis der
niheren Zukunft vorzunehmen oder der Privattitigkeit zu
iiberlassen,

3. Die Gruppierung verschiedener Stadtteile soll durch
geeignete Wah! der Situation und sonstiger charakteristi-
scher Merkmale herbeigefiihrt werden, zwangsweise nur
durch sanitidre Vorschriften iiber Gewerbe.«

Das ist ein biindiger Absagebrief an alle Vorrastrie-
rungssysteme was immer fir einer Gattung und somit ein
entschiedener Schritt verwirts zum Besseren. In der Praxis
sind aber doch nirgends die Friichte dieser Erkenntnis zu
sehen: der Charakter unerquicklichster Niichternheit lastet
wie ein Fluch auch nach diesen trefflichen Beschliissen auf
allen Parzellierungsunternehmungen. Ganz natiirlich! Denn
obige drei Punkte enthalten doch nur negative Vorschriften,
nur Einschrankungen, wie #iberhaupt unsere neuere Kunst-
kritik und Asthetik; sie geben nur den einzigen positiven
Anhalt, dafl die bereits vorhandenen Wege tunlichst zu be-
riicksichtigen seien. Eigentlich sind diese Wiinsche, da8 das
Stadtplanfabrizieren einfach auf ein Minimum beschrinkt
werden solite, doch nichts anderes als nur ein Mifitrauens-
votum gegen diejenigen Faktoren, welche bisher die Kon-
—?Siale »Deutsche Banzeitung 1874e,
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struktion von Verbauungsplinen in den Hinden hatten. So
viel als méglich soll diesen anerkannt ungliicklichen Handen
entwunden werden, das ist der Hauptsinn des Votums. Auch
so aufgefafit, hat der Beschlufl eine gute Bedeutung, indem
er die Unmdglichkeit feststellt, auf bauimtlichem Wege zu
einem guten Stadtplan zu gelangen. Das ist ebenso richtig
wie das, daf man auf amtlichem Weg nicht einen mo-
numentalen Kirchenbau entwerfen oder ein Historienbild
malen oder eine Sinfonie komponieren lassen kann. Kunst-
werke kénnen eben nicht von mehreren im Verbande der
Komitee- oder Bureautitigkeit geschaffen werden, sondern
immer nur von einem einzelnen, und ein kiinstlerisch wir-
kungsvoller Stadtplan ist eben auch ein Kunstwerk und
keine blofle Verwaltungsangelegenheit. Hier sitzt der Angel-
punkt des Ganzen. Angenommen, daB jedes einzelne Mitglied
eines stidtischen Bauamtes vermdge seines Kénnens und
Wissens, vermdge seiner zahlreichen Reisen und sonstigen
Studien sowie vermdge angeborenen Kunstsinnes und ge-
lenkiger Phantasie einen vortrefflichen Stadtplan konzi-
pieren konnte, so, werden alle zusammen im Verbande des
Bureaus doch nichts zu stande bringen als diirres, pedan-
tisches Zeug, das nach Aktenstaub schmeckt. Der Chef des
Bureaus hat eben keine Zeit, um die Sache selbst zn machen,
sondern wird erdriickt durch Sitzunger, Berichte, Kom-
missionen, Administration u. dgl.; der Subalternbeamte da-
gegen darf es nicht wagen, eigene Gedanken zn haben, hat
sich an die amtlichen Normen zu halten und sein Reifibrett
wird stets nur diese widerspiegeln, nicht weil er es nicht
besser kann, nein! weil es ein amtliches Reiflbrett ist, auf
dem er arbeitet und sein personlicher Ehrgeiz, seine Indi-
vidualitdt als kiinstlerisch empfindendes Wesen, seine Be-
geisterung fiir eine Sache, fiir die er allein vor der Welt
einzustehen hat, hier von Amts wegen nicht in Frage kommen;
ja, strenggenommen, disziplinarwidrig waren.

Der obzitierte Verbandtagsbeschluf hitte sich also
nicht blof daranf beschrinken sollen, zu sagen, daf das
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Stadtplanverfassen in eigener Regie der banimt
lichen Kreise ohne Konkurrenzen oder sonstiges Auf-
gebot kiinstierischer Krifte ein unzweckmifiger Vorgang
sei, sondern es hitte auch gezeigt werden scllen, wie die
Sache in Zukunft anzufassen und nach welchen Grundsitzen
vorzugehen wire. Von alledem ist jedoch nirgends die Rede
und wird alles dem lieben Zufall iiberlassen, der ja auch in
alter Zeit so Herrliches hervorgebracht habe.

In dieser Annahme, daf der Zufall auch heute ganz
von selbst Bchdnes zu stande bringen wiirde, wie in alter
Zeit, steckt aber ein gewaltiger Irrtum. Es war eben nicht
Zufall oder Laune der einzelnen, wenn einstens schéne
Stadtpidtze und ganze Aniagen auch ohne Parzellierungs-
plan, ohne Konkurrenz, ohne Z#uBerlich sichtbare Miihe-
waltung zu stande kamen in allmiblicher Fortentwicklung;
denn diese Entwicklung war eben keine zufillige, der ein-
zelne Bauherr folgte eben nicht seiner Willkiir, sondern
alle zusammen folgten unbewuft der kiinstlerischen Tradi-
tion ihrer Zeit, wnd diese war eine so sichere, daf zuletzt
immer alles zum besten ansschlug. Wenn der R&mer sein
Castrum aufschlug, so wufite er ganz genau, wie das zu
machen sei, und fiel es ihm gar nicht bei, es anders an-
legen zu wollen, als es herkdmmlich war; in dieser her-
kommlichen Form war aber schon alles Nétige in bezug
auf Bequemlichkeit und Schénheit enthaiten. Wenn es dann
spéter galt, eine Stadtanlage daraus zu entwickeln, so war es
wieder ganz selbstversidndlich, daff diese ein Forum haben
miisse und daff dort die Tempel, &ffentlichen Gebiude und
Bildséulen aufgestelit werden miifiten. Wie dies alles zu ordnen
und im Detail durchzufithren ware, wufite jedermann, denn es
gab nur ein einziges herkdmmliches Rezept dafiir, das blof
den lokalen Verhiltnissen anzupassen war. So war es durchaus
nicht der Zufall, sondern die grofie im ganzen Volke lebende
Kunsttradition, welche scheinbar planlos die Stidteanlagen
hervorbrachte und dabei nicht irregehen konnte. Ahnlich
verhielt es sich noch im Mittelalter und der Renaissance.
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Wie wiirde aber heute dieser sogenannte Zufall wirt-
schaften? Ohne Stadtplan, ohne Normen wiirde jeder Bau-
herr anders bauen, weil eine fesie kiinstlerische Tradition
nicht mehr in der Menge lebendig ist, und ein ungefiiges
wirres Durcheinander wire die Folge davon. Gerade das
kiinstlerisch Untanglichste, nimlich der Haunserblock, der ver-
bindungslos hierhin und dorthin gestellte Einzelbau, wiirde
ebenso herrschen wie bei irgend einem vorrastrierten Block-
system, und Kirchen und Monumente wiirden allenthalben die
Mitte der Plidtze einnehmen, denn das ist vielleicht noch das
einzige, von dem man heutzutage meint, dafi es selbstverstind-
lich so richtig sei und nicht anders gemacht werden konne,

Dafiir liefert das Werk iiber Stadterweiterungen von
R.. Baumeister einen hinlinglichen Beweis. Trotzdem dieser
ganz entschieden auf Seite des Berliner Vorschlages steht
und die landlaufigen Stadtbausysteme
einer vernichtenden Kritik unterzogen
\W § hat, weichen seine eigenen Platzanord-
§ nungen im wesentlichen nicht um Haares-

. breite von den modernen schlechten
§ Y Formen ab. Seine Normalsitvation fiir
W E Kircherbauten (Fig. 96) ist die gegen-

wartig iibliche in der Mitte des Platzes.

Normalsituatlon fir Kirchen  Alle iibrigen Platzformen, die er eigens

nack R, Baumeister.

als Muster aufstellt, wie die von Fig. 97

bis Fig. 100, zeigen nur eine Musterkarte von allen Fehlern
Fig. 97. neuerer Anlagen mit ihrer ganzen
Unzulanglichkeit, ohne dafi anch nur
ein einziger kiinstlerischer Gedanke
aus der Vergangenheit darin heriiber-
gerettet wire. Alle stellen Knoten-

§ |: % punkte des StraBenverkehres dar, mit
N
A

s L allen den iiblen Folgen der Verkehrs-
" ' verwirrung, der Unmdglichkeit, Ge-

béude zur Geltung zu bringen, Monumente wirkungsvell
aufzustellen und die Plitze als geschlossenes Ganze kiinst-

Fig. 96.
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lerisch auszugestaiten. Die einzigen Vorschizge, welche dazu
noch gemacht werden, sind: »Oftere Unterbrechung der
Straflen durch Plitze und polizeilich unbeschrinkte Freiheit
in bezug auf das Zuriicksetzen von Gebduden.« Uber diese
héchst diirftigen Ratschlige 148t sich nicht streiten. Das ist
ja eben das Ungilick, daB gerade dieser Vorgang heute
Mode geworden ist, gerade diese Grundsitze sind es ja,
welche schnurgerade in allem und jedem den Mustern der
Vergangenheit widersprechen und auch jeder theoretisch
aufstellbaren kiinstlerischen Forderung.

Nein! Mit der blofien Abschiebung der Stadtbaufragen
auf die Schultern des Zufalls 1a6t sich das Ubel nicht
Fig, 05, bannen. Es miissen unbe- .

dingt die Forderungen der ¥ia: 89,

Kunst positiv  formuliert »
werden, denn auf das All- 22
gemeingefiihl kann man 7
sich heute nicht mehr ver- i
lassen, wo ein solches in
Angelegenheiten der Kunst nicht mehr vorhanden ist; es
milssen unbedingt die Werke der Vergangenheit studiert
und an Stelle der verlorenen Kunstiiberlieferung die theo-
retische Erkenntnis der Griinde gesetzt werden,
weshalb die Anlagen der Alten so vortrefflich
wirken. Diese Ursachen der guten Wirkung
mitssen als positive Forderungen, als Regeln
des Stddtebaues hingestellt werden, nur das
kann wuvns tatsidchlich vorwirtshelfen, wenn
es iiberhaupt noch méglich sein solite.

Nachdem dies im vorhergehenden ver-
sucht wurde, so kann der Schlufifolgerung nicht ausgewichen
werden, solche Regeln als Endergebnis der ganzen Analyse
aufzustellen.

Eines ist dabei von vornherein. klar, nimlich, dafi man
den Parzellierungsplan eines neunen Stadtteiles, von kiinst-
lerischen Gesichtspunkten ausgehend, nicht in Angriff

ORS

Fig. 100.
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nehmen kann, ohne sich vorher ein Bild zu entwerfen, was
dénn aus diesem Staditeil beiliufig werden soll und welche
6ffentliche Bauten und Plétze da etwa in Aussicht zu nehmen
waren, Hierliber mufi man zum mindesten eine Wahrschein-
lichkeitsannahme machen, denn ohne iiberhaupt einen
Begriff zu haben, aus welchen Gebauden und Plitzen ein
Stadtteil bestehen wird und zu welchem Zweck das dienen
soil, kann man ja die Aufgabe nicht einmal stellen: das
alles so zu verteilen, daff es sich den Terrain- und anderen
Verhzitnissen anpafit und zugleich ein Maximum von kiinst-
lerischer Wirkung zuldfit. Das wire gerade so, als ob ein
Bauherr seinem Architekten einen Bauplatz zeigte und ihm
sagte: Da bauen Sie mir etwas darauf um zirka hundert-
tausend Gulden. »Sie meinen ein Zinshaus?« Nein! »Oder
eine Villa?« Nein! »Etwa eine Fabrik?« Nein! etc. — Das
wire einfach licherlich, ja verriickt wnd kommt iiberhaupt
nicht vor, weil niemand ohne Absicht baut und niemand
sich an einen Baumeister wendet, ohne ganz bestimmte Ab-
sicht, ohne Bauprogramm.

Nur beim Stidtebau findet man es nicht verriickt,
einen Verbauungsplan ohne bestimmtes Programm machen
zu wollen, und zwar folgerichtig deshalb, weil man eben
keines hat, weil man eben nicht weiff, wie sich der be-
treffende neue Bezirk entwickeln wird. Der zutreffende
Ausdruck dieser Programmlosigkeit ist dann das bekannte
Baublockrastrum. Dieses besagt diirr und trocken: »Wir
kionnten schon etwas Schines und Zweckmifliges machen,
aber wir wissen nicht was, und somit lehnen wir es er-
gebenst ab, uns mit dieser nicht detailliert gestellten Frage
zu befassen und iibergeben hiemit einfach die Gliederung
des Flichenausmafes, damit die Ausschrotung pro Quadrat-
meter beginnen kann.«

Welcher Abstand gegen das Ideal der Alten! Den-
noch ist hiemit keine Karikatur gezeichnet, sondern nur
getreu die Wirklichkeit portrétiert. In Wien ist ein solches
Baublockrastrum fiir den zehnten Bezirk herunterliniert
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worden, der anch danach ausgefalien ist, und gegenwirtig
steht noch ein ebensolches am Papiere in Kraft fiir die
sogenannte neue Donaustadt, das man nicht armseliger und
angeschickter mehr machen kénnte.

Fir die Annahme, dafi die Programmlosigkeit einer
der Griinde solcher inhaltsleerer Anlagen sei, spricht noch
eine Parzellierung allergréfiten Mafistabes, nimlich die
Staatenteilung von Nordamerika. Das ganze weite Land
wurde da nach demselben Blocksystem durch gerade Linien
nach Hohen- und Breitengraden eingeteilt und hiedurch
kam, in seiner Art auch wieder naturgemifl, der Umstand
deutlich zum Ausdruck, daf man das Land noch nicht
kannte, dafl man die zukiinftige Entwicklung nicht voraus-
bestimmen konnte, dafi eben Amerika keine Vergangenheit,
keine Geschichte hinter sich hatte und in der Kultur der
Menschheit noch nichts bedeutete, als so und so viel
Quadratmeilen Land. Fiir Amerika, Australien und andere
jungfréuliche Kulturgebiete mag dementsprechend auch fiir
den Stidtebau das Blockrastrum vorliufig noch gut genug
sein. Wo die Menschen im Streben nach Ausbreitung allein
aufgehen, nur leben, um Geld zu verdienen, nnd nur Geld
verdienen, um zu leben, da mag es ja hinreichen, sie in
ihre Baublécke zu verpacken, wie die Heringe in der Tonne,

Eine unerlidBliche Vorbedingung ist also ein wirkliches
Programm. Die Vorstudien hiezu kdnnten auf bauimtlichem
und kommissionellem Wege erledigt werden. Diese miifiten
bestehen:

A. Aus einer Wahrscheinlichkeitshestimmung der Be-
vilkerungszunahme des geplanten Stadtteiles innerhalb der
nichsten finfzig Jahre. Ferner aus Vorerhebungen iiber
den zu erwartenden Verkehr und die Art der Besiedelung,
woraus sich ergeben miifite, ob an der betreffenden Stelle
ein Miethausbezirk oder ein Villenviertel oder eine dem
Handel oder der Fabrikation, sei es vorwiegend, sei es ge-
mischt, gewidmete Anlage in Aussicht zu nehmen wire.
Der Einwand, daf# derlei sich nicht einmal mit annihernder
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Sicherheit vorherberechnen lasse, kann ungescheut als eine
blofle Aunsflucht bezeichnet werden, um der allerdings be-
deutenden Milthe und Verantwortlichkeit zn entgehen. Wer
die Geschichte einer Stadt zu Rate zieht, die Entwicklung
des Handels und der Gewerbe und das gesamte ilbrige stati-
stische Material sorgsam priift, die Bedingungen der gegebenen
Ortlichkeit erwagt, der hat gewif Anhaltspunkte genug,
um eine Menge von Erfahrungsreihen mit einiger Sicher-
heit in die nidchste Zukunft hinein zu verlangern, und mehr
ist nicht nétig. Freilich, wenn man nicht den Mut hat,
irgend etwas Bestimmtes in Aussicht zu nehmen, dann wird
sich zuverldssig jedesmal der Miethausbezirk entwickeln,
denn in dieser allgemeinen, aber eben deshalb 6desten und
charakterlosesten Formation 1348t sich zur Not alles unter-
bringen: Werkstatten, Arbeiterwohnungen, Handelshauser,
Palaste etc, Alles kann der Miethausblock aufnehmen, aber
alles nur zur Not, ohne irgend eines der Sonderbediirfnisse
ganz und voll zu befriedigen. Diesem moderne Stadte
ohnehin beinahe ganz absorbierenden Mietblock ist der
Mut des Wollens entschieden entgegenzusetzen, sonst kommt
er als Ausdruck des Schwankens und Zweifelns ganz von
selbst ilberall zum Vorschein. Bei Villenviertein (Cottage-
anlage in Wahring in Wien etc) ist in diesem Sinne
bereits wiederholt vorgegangen worden, und so ist es
iiberall unerldflich, wo eine Anlage von Charakter und
Eigenart entstehen soll. In Wien kann man die hochst un-
erfreuliche Entwicklung eines 6den Mietblockviertels derzeit
im Keime beobachten bei dein alimdhlich beginnenden An-
ban der Donaustadt. Es whre durchaus nicht nétig, an einer
so hervorragenden Stelle, welche vielleicht herufen ist,
dereinst eine Glanzstelle des Wiens der Zukunft zu bilden,
alles von vornherein zu verderben. Man denke doch an
Pest, wo gerade die schinsten, belebtesten Stadtteile an
der groflen Donau liegen, durch welche sie hauptsédchlich
ihre Wirkung bekommen; man denke doch daran, dafl
Handel und Verkehr nicht ewig genan so steben bleiben
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kdénnen, wie es augenblicklich der Fall ist; daB fiber kurz
oder lang doch endlich einmal die Regulierung des Fisernen
Tores und der Donan iiberhaupt eine vollendete Tatsache
sein wird, und daf der Donauverkehr einer grofartigen
Steigerung fahig wire, welche noch lange ausbleiben kann,
aber endlich doch kommen wird und muf}, da die geographi-
schen Bedingungen dazu vorhanden sind. Soll dann das
mittlerweile allmihlich angewachsene HHausergeriimpel
wieder niedergerissen werden? Soll das jetzt noch gliicklicher-
weise blofi am Papier befindliche Strafiennetz nach dem sinn-
losen Rechiecksystem mit ungeheueren Kosten dann ge-
andert werden? Wer will dafiir heute schon die Verant-
wortung libernehmen? Oder glaubt jemand auf eine zu-
kiinftige Weiterentwicklung Wiens schon jetzt endgiiltig ver-
zichten zu sollen? Wahrlich, kein Tag sollte mehr verstreichen,
um dem bereits begonnenen Anbau von Zinskasernen genau
nach dem Vorbilde des zehnten Bezirkes da Einhalt zu ge-
bieten, somst wird diese herrliche Stelle an dem grofien
Strom mit Fernsichten und Gebirgen im Hintergrunde eines
schonen Tages, ohne daf man es so gewollt hat, fiir ein
niichternes Kasernenviertel verbraucht sein, aus dem sich
nichts Rechtes mehr gestalten 138t

Dieses Beispiel moge zeigen, dafl es nicht wahr ist,
wenn man glaubt, ohne Programm arbeiten zu konnen.
Auch im Interesse der Sache mufl ein Programm aufgestelit
werden, weil sonst jedesmal die unter allen schlechteste
Variante sich von selbst entwickelt®).

B. Auf Grund dieser zunichst nétigen Ermittlungen
miifiten dann die voraussichtlich erforderlichen &ffentlichen

#} In dem hier angezogenen Beispiele miisse vor allem eine baulich
ununterbrochene Verbindung mit der Altstadt gesucht werden wum jeden
Preis und dann, nach gréferer Steigerung des Donauverkehres, miifite in der
Mitte des langgestreckten Verbaunngsteirains ein entsprechendes Handelsviertel,
stromaufwirts etwa ein Villenviertel, stromabwirts ein Fabriksort angelegt
werden, und so lange dies alles noch nicht méglich ist, sollte leber nichts
geschehen, denn es liegt auch kein Bediirfais dazu vor.
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Geb3ude nach Zahl, Umfang und beildufiger Awnsstattung
angenommen werden. Alles das 138t sich bei Zusammen-
tragung von einschligigem statistischem Materiale, das
allenthalben leicht zu bekommen ist, ganz gut vorher-
bestimmen, weil alles dies von der Bevolkerungsziffer ab-
hingt: die Zahl und Gréfe der Kirchen, Schulen, Amts-
gebidude, Markthallen, o&ffentlichen Gérten und vielleicht
sogar eines Theaters.

Sobald auch dies bestimmt ist, wiren die besten
Gruppierungen und Situierungen samt allen nétigen Ver-
bindungen zu ermitteln, womit die eigentliche Verfassung
des Stadtplanes beginnen wiirde und wozu unbedingt
Offentliche Konkurrenzen ausgeschrieben werden sollten.
Aufler den eben angefithrten Daten der Vorerhebungen
miifite die genave Aufnahme des Terrains samt allen bisher
bestehenden Wegen und sonstigen Details sowie Angaben
iber Windrichtungen, etwaige wichtige Wasserstinde und
was sonst noch von lokaler Bedeutung sein kénnte, dem
Konkurrenzprogramm beigeschlossen werden.

Die Projektanten hitten die Aufgabe, zunichst die
geforderten &ffentlichen Banten, Gérten ete. in die geeig-
netste Verbindung untereinander und an die passendste
Stelle zu bringen. Hiebei wiren z. B. ein oder mehrere
offentliche Gérten moglichst gleichweit auseinander zu
haiten. Jede dieser grofleren Grartenflichen wire nicht frei
an die Strafien zu stellen, sondern rings mit Héusern zu
umgeben (aus den frither angegebenen Griinden) und durch
zwei oder mehrere Portale von einer Form, welche den
Verhilinissen entspricht, aber jedenfalls nicht gleich wire,
zugénglich zu machen, Hiedurch wiirden die Garten mog-
lichst geschiitzt und entstinden lange Hauserfluchten von
bedeutendem Wert, zugleich auch als vortrefflichster Schutz
gegen das Uberhandnehmen des Blocksystems,

Im Gegensatze zur Verteilung der Girten wiren die
Bauten zu vereinigen, also mit der Kirche, Pfarrhof und
Volksschule u. dgl. mehr, wie es eben passend erscheint.
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Jedenfalls wiren Monumente, Brunnen und &ffentliche
Bauten tunlichst zu verbinden, damit wenigstens ein gréfierer
effektvoller Platz ermdglicht wird. Ergeben sich mehrere
Platze, so sollten sie gleichfalls lieber zu einer Platzgruppe
vereinigt, statt weit auseinander verzeitelt werden. Jeder
Platz soli schon in der Situation durch Grdfle und Form
einen deutlich ausgesprochenen Charakter erhalten, wobei
auch auf gute Einmiindung der Straflen und eine geschlos-
sene Form der Platzwand zu sehen wire. Auf perspek-
tivische Wirkungen wire Bedacht zu nehmen sowie auf
die Ausniitzung der etwa von Natur aus gegebenen Fern-
sichten, Die giinstige Hufeisenform barocker Anmnlagen, das
System der Vorpliatze nach Art der alten Atrien und &hn-
liches, was als sicher wirkungsvoll bekannt ist, wire in
Erinnerung zu behalten zu gelegentlicher Verwendung.
Kirchen und Monumentalbauten wiren selbstverstandlich
nicht freistehend anzuordnen, sondern in die Platzwand ein-
gebaut, wodurch ganz von selbst geeignete Plitze fiir zu-
kiinftige Brunnen und Monumente an den Randern der
Plitze entlang entstehen wiirden. Unebenheiten des Terrains,
vorhandene Wasserliufe oder Wege wéren nicht gewaltsam
zu beseitigen, um eine niichterne Quadratur zu erzwingen,
sondern als willkommene Ursachen zu gebrochenen Straflen
und sonstigen Unregelmiafigkeiten beizubehalten. Solche
Unregelméfligkeiten, welche gegenwartiy oft mit groflen
Kosten beseitigt werden, sind ja geradezu notwendig. Ohne
solche UnregelmiBigkeiten wird selbst bei schdnster son-
stiger Ausfilhrung eine gewisse Steifigkeit im Effekt des
Ganzen iibrighleiben, eine kalte Geschraubtheit. Aufierdem
sind es gerade sie, welche die leichte Orientierung im
Straflengewirre ermdglichen, und selbst vom hygienischen
Standpunkte kdnnien sie wirmstens emplohlen werden,
denn die Krummziehung und Brechung der Straflen in den
Altstidten ist es, welche dort die Stauung und Brechung
der Windrichtungen bewirkt, so daff die stirksten Stlirme
mit voller Kraft nur {iber die Décher hinwegfegen, wahrend

Bitto, Dor Stidtebn. 10
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sie in den reguldren Stadtteilen in hdchst lastiger und anch
der Gesundheit schidlicher Weise durch die geraden Strafien
hinstiirmen. Man kann das zur Geniige iiberall beobachten, wo
neue und alte Stadtteile nebeneinanderstehen, am besten viel-
leicht in dem mit Winden so sehr gesegneten Wien. Wahrend
man da bel mittlerer Luftstrébmung die alte innere Stadt
ohne Belédstigung durchqueren kann, wird man sofort von
Staubwolken umhiillt, wenn man eine Neuanlage betritt.

An freien Plitzen, wo die von allen Seiten zugefiihrten
Strafenmiindungen auch die Winde von allen Seiten zu-
sammenfithren, kann man (wie am neuen Wiener Rathaus-
platz) fast das ganze Jahr hindurch die schénsten Wind-
hosen beobachten, im Sommer als Staubsiule, im Winter
als Schneehose. Das ist auch so eine 16bliche Errungen-
schaft des modernen Stidtebaues.

Von besonderem Einflusse auf die Windverteilung sind
hoch iiber die Dicherebene hervorragende Gebdude, be-
sonders die riesigen steilen Dicher gotischer Dome, an
welchen sich die Winde brechen und deshalb in die Tiefe
withien. Daher sind die engen Umgénge um solche Dome
selten ginzlich windfrei. Vom Wiener Stephansdom besagt
dies ein alter heiterer Spruch:

»Zu Wien der Stephansmiinster
Ist guBen gran und innen finster. .
Hast du ihn vorn gesehen,

So kannst du riickwirts gehen,
Trort siehst du ihn von hint,
Gestattet dir's der Wind.«

Vielleicht wire es gut, solche Kirchenbauten, blof
wegen der Winde, so zu situieren, dafi sie mit dem Chos-
umgang der gewéhnlichen Windrichtung entgegengestellt
werden, weil dann die Silhouette des abfallenden Chores
und der hochragenden Tiirme eine gegen die Windrichtung
in der Gesamtheit schief ansteigende Ebene darstellte,
welche den Luftstrom mehr nach oben driicken wiirde als
in die Tiefe, und weil das Langschiffdach wie ein um-
gekehrter Schiffskiel den Luftstrom durchschneiden wiirde.
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Dafl bei der Wahl der Straflenrichtungen sowohl die
Himmelsgegenden als auch die gewdhnlichen ILuftstrs-
mungen sorgsam zu beachten seien, fihrt schon Vitruv
detailliert aus. Der hochweise moderne Stadtbau hat aber
auch darauf natiirlich ganz und gar vergessen, denn dieser
scheint ein besonderes Recht darauf zu haben, alles so un-
geschickt als es iltberhaupt denkbar ist, anzufassen.

Nach Beachtung aller der hier kurz angefiihrten Be-
dingungen wiirde die vorldufige Stadtplanskizze nun schon
einzelne verbaute Gruppen aufweisen, einige groflere Garten-
komplexe mit langen Hauserreihen ohne Unterbrechung,
einige Hauptplitze von ganz bestimmter Form und Grofe.
Dazu wiren dann erst die Hauptkommunikationslinien festzu-
stellen, auch mit Beriicksichtigung aller sonstigen Bedin-
gungen, und hiemit wire man endlich bei dem Standpunkte
angelangt, welchen die Berliner Generalversammliung der
Ingenieur- und Architektenverbdnde als Ausgangspunkt
bezeichnete.

Aber auch damit wire die Arbeit erst halb getan, denn
das Fillwerk zwischen den gewonnenen Hauptpunkten
strebt, sich selbst iiberlassen, wie gezeigt, stets und {iberall
dem Blocksystem zu. Auch hier wilrde also neuerdings ein
fester Entschluff nétig sein, damit das gut angefangene
Werk nicht von selbst wieder degeneriere. Es wire eine
fortgesetzte auch kilinstlerische Uberwachung, eine standige
Inanspruchnahme kiinstlerischer Xrafte, sei es durch wieder-
holte Konkurrenzen im Laufe des Ausbaues oder in anderer
Art, notig. Etwaige Spezialkonkurrenzen fiir einzelne Plitze
einer grofleren Stadterweiterung konnten vorteilhaft mit der
Keonkurrenz um die an diesen Plitzen liegenden éffentlichen
Bauten vereinigt werden, wodurch es vielleicht am besten
gelinge, Plitze und Gebiude in wirkungsvollste Harmonie
zu bringen, indem sie so tatsdchlich aus einem Gufl erstehen
wiirden. Wenn der konkurrierende Baukiinstler nicht an
einen bestimmten Baublock gebunden ist, wie es derzeit
meist der Fall, sondern sich {rei bewegen kann, dann wiirden

20#
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auch die Bauten selbst an Mannigfaltigkeit und Leben ge-
winnen, wihrend nach dem Blocksystem selbst auf unseren
prachtigsten Monumentalbauten ein gewisser Alpdruck lastet.
Die elementarste kubische Raumverteilung, die bei den ba-
rocken Meistern eine solche Fiille von Motiven aufweist,
ist unter der Alleinherrschaft dieses ungliickseligen Par-
zellierungssystems auf eine einzige Grundform zusammen-
geschrumpft, welche noch obendrein die langweiligste von
allen ist, ndmlich der Wirfel.

Nur die Freiheit der Platzgliederung kénnte hier Leben
und Bewegung in die architektonische Gesamtform bringen,
und so wire noch vieles fort und fort im Detail zu bedenken,
damit eine gliicklich begonnene Stadterweiterung nicht
dennoch unngliicklich endet. FEine Stadtanlage ist eben ein
grofles, schwieriges Werk. So oft man die Geschichte einer
berithmten alten Stadt nachsieht, kann man erkennen, welche
ungeheure Summen geistigen Kapitales da investiert sind,
die nun in Form der herrlichen Wirkung fort und fort
Zinsen tragen. Bei ndherem Zusehen gewahrt man, dafl, wie
im materiellen Leben, auch hier die Hoéhe der Zinsen im
Verhiltnisse steht zur GréBe des angelegten Kapitales und
dafl es auf eine geschickte Investierung des letzteren an-
kommt, wenn man die Zinsen einer guten Wirkung genieflen
will. Der Gedanke an die Hohe des geistigen Anlage-
kapitales bei irgend einem modernen Blockrastrum hat
etwas geradezu Beschimendes. Blockgrofie und Strafen-
breite sind bereits meist durch irgend einen Sitzungsbe-
schlufi festgesetzt. Danach aber kann der Parzellierungs-
plan des neuen Stadtteiles auch vom letzten Abschreiber
oder Amtsdiener fertiggestellt werden, wenn man auf mehr
weniger feine zeichnerische Ausfilhrung kein Gewicht legt.
Die kilnstlerischen Anlagewerte sind da tatsidchlich gleich
Null und somit auch nachtrigiich die Wirkung gleich Null
vnd infolge davon wieder die Freude der Bewohner an
ihrer Stadt gleich Null und somit in letzter Instanz auch
die Anhinglichkeit an dieselbe, der Stolz auf dieseibe, mit
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einem Worte das Heimatsgefiihl gleich Null, wiz man es
an den Bewohnern kunstloser, langweiliger Neustidte tat-
sdchlich beobachien kann. Von diesem Standpunkte ange-
sehen, dirfte unserem vorwiegend materiell gesinnten Zeit-
alter die Wichtigkeit einer auch kiinstlerischen Ausgestal-
tung des Stiddtebaues vielleicht noch am ehesten begreiflich
gemacht werden kdnnen. Uber die auch national-Skonomische
Wichtigkeit der schénen Kiinste ist ja schon viel geschrieben
worden und sie wird gegenwirtig bereits allgemein zuge-
standen. Das ist wichtig, depn die rein ideale Bedeutung
der Kunst als Selbstzweck, vielleicht sogar als hoherer
Zweck der Kulturbestrebungen und menschlichen Tatigkeit
iiberhaupt, wird ja durchaus nicht allgemein zugegeben. Da
aber der Kunst {iberhaupt auch ein sozialer und &konomi-
scher Wert innewohnt, so konnte es sein, daffi seibst hart-
herzige Stadtdkonomen finden diirften, es wire am Ende
nicht schlecht, auch einmal einige Summen am Wege der
Kunstpflege bei Stadtanlagen in Heimatsgefiihl, Lokalpatrio-
tismus und eventuell auch in Fremdenverkehr umzusetzen.

Man kann die Stadtplanfrage von was immer flir einer
Seite her betrachten, so kommt man stets zu dem Schiuf,
da die Sache in neuerer Zeit zu leichtfertig behandelt
wurde. Es miifite viel mehr geistige Kraft daran gesetzt und
besonders zu gunsten der vernachlissigten kiinstlerischen
Seite auch wieder einmal etwas getan werden. Wenn
irgendwie aber praktische Erfolge erzielt werden sollten,
miifite man mit grofier Energie und Ausdauer vorgehen,
denn es handelt sich im Sinne einer kiinstlerischen Wieder-
belebung des Stiddtebaues um nichts Geringeres, als um die
vollstindige Verwerfung der gegenwirtig herrschenden Me-
thode, um die Verkehrung aller gegenwirtig iiblichen Nor-
men in ihr gerades Gegenteil.

Um die bisher einzein vorgefithrten widerstreitenden
Momente alle in eins zusammenzufassen, sei noch an den
Akt des Sehens nberhaupt, an die physiologische Form er-
innert, unter der die Raamwahrnehmungen, auf welchen
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alle architektonischen Effekte beruhen, zu stande kommen.
Das Auge befindet sich im Mittelpunkte der Sehpyramide;
die zu betrachtenden Objekte sind kreisformig um dasselbe
herum gelagert oder ndhern sich mehr weniger dieser gegen
den Beschauer konkaven Aufstellung. Das ist der perspek-
tivische Grundgedanke in den zielbewufiten Konzeptionen
der barocken Meister und naturgemifi diejenige Form, in
der allein die stirksten Effekte erzielt werden konnen, da
nur so ein Maximum von réumlichen Objekten gleichzeitig
fiberschaut und empfunden werden kann. Das gerade Gegen-
Fig. 101, teil davon bietet der
moderne Baublock.
In kiirzester Form
ausgedriickt, ist also
die Forderung der
Kunst: Konkavitat
und die Forderung
der Bauplatzverwer-
tung: Konvexitit.
Das ist ein Wider-
streit, wie er mnicht
. entschiedener sein
. kénnte. Die Forde-
' rung an einen guten
Stadtplan wird aber sein, weder das eine noch das andere
ausschliefilich zur Geltung zu Dbringen, sondern, den in
jedem einzelnen Falle gegebenen Umstinden entsprechend,
beide Extreme geschickt so zu vermiiteln, daf ein Maximum
der Gesamtwirkung in der Summe des Skonomischen und
auch kiinstlerischen Erfolges erzielt wird.

Eines der allgemein anwendbaren Hilfsmittel, diese
Versthnung zu bewerkstelligen, wurde schon angegeben:
ndmlich der Kunstforderung hei den Hauptplitzen und
Hauptstraflen in erster Linie den Vorrang zu gewihren,
wihrend zu gunsten der Okonomie die Nebenpartien mehr
dem System der Platzverwertung preisgegehen werden
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kénnten. Es 14t sich jedoch zeigen, dafl eine regulire Par-
zellierung sogar mit den entgegengesetzten Forderungen
der Kunst noch bis zu einem gewissen Grad in Einklang
gebracht werden kann. Um dies nachzuweisen, seien noch
folgende Planskizzen erdrtert: Fig. 101 stellt die Situierung
eines Kirchenbaues nach barocken Mustern
(etwa wie die von Fig. 102) dar. Die Kirche ()
ist eingebaut, wodurch ein Kirchenplatz von
dreiseitig geschlossener Form it geeigneten
Stellen (g und £} fiir Monumente oder Brunnen
entsteht, auf den gegeniiber der Kirche eine
Strafle, von etwd gréferer Breite, miindet. Die
Anbauten seien die folgenden: é der Pfarrhof,
damit dieser samt Kanzleien mit der Sakristei
in unmittelbarer Verbindung stehe; ¢ eine WIEN:
Knabenschule, damit auch veon hier aus die Piirjztclgll;itr;hc
Kinder bei schiechtem Wetter unmittelbar in
die Kirche gelangen kdnnen. Der grofie Hof & konnte als
Turnplatz dienen und ist von der Kirche durch einen
schmalen Manipu-
lationshof mit hoher
Mauer getrennt. Die
andere Seite kann
ebenso zu einer
Midchenschule (¢) mit
Kindergarten (/) ver-
wendet werden. Die
dreitibrigen Parzellen
{¢', ¢ und #) kénnten
zu Miethdusern oder
im Bedarfsfalle auch
noch zu Schulzwecken verwendet werden. Die beiden Héfe (&
und /} kann man auch mit Anpflanzungen von Efeu an der
Gartenmauer, von Biumen und Gestriuchen versehen und
ebenso konnte gegeniiber der riicckwirtigen Kirchenfassade
einkieiner Platz oder eine nichtallzu lange Avenue mit Baum-

Fig. 102,

Fig. 108.
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pflanzungen angeordnet werden. Es wurde in dieser Skizze
absichtlich ein méglichst bescheidenes Beispiel gegeben, wie
es etwa als Typus fiir einen Vorort geeignet wire. Die Schén-
heit des ruhigen geschlossenen Kirchenplatzes, die bedeuten-
den Ersparungen beim Kirchenbau und dessen giinstige
Zugianglichkeit von Schule und Pfarrhof sind augenfillig.
Kine &hnliche Anordnung konnte bei jeder kleinsten Dorf-
kirche getroffen werden, wo die Hiufung des wenigen,
was die kleine Gemeinde besitzt: Kirche, Pfarrhof, Schule,
etwa noch ein Brunnen, eine Mariensiule oder ein kleines
Denkmal nebst einer entsprechenden Baumpflanzung und
Strafienfilhrung, vereinigt werden kénnte zu einer ge-
schlossenen Gruppe mit gesteigerter Wirkung.

Bei grofieren Stadtgemeinden liegt stets das Bediirfnis
eines grifieren Rathauses vor, mit dem ein Marktplatz mit
Marktbrunnen, etwa andere Verwaltungsgebédude (Sparkasse,
Leihhaus, stidtisches Museum, Marithallen, Depots etc.) noch
in Verbindung stehen. Daraus entwickelt sich ein grofler
Baukérper, der in zahlreiche Trakte zerlegt werden muf.
Nach dem iiblichen Blocksystem wird nun im Parzellierungs-
plan ein hinreichend grofier, nahezu quadratischer Raum
hiefiir bestimmt. Bei dieser von vornherein ungiinstigen
Annahme bleibt dem Architekten nichts anderes iibrig, als
die Anlage mehrerer H6fe im Innern, wahrend das Aufere
des Gebiudes einen wiirfelférmigen Klotz darstellt, von
vier nahezn gleichen Fassaden von gieicher Hdohe, von denen
man immer nur eine nach der andern, nach lingerem
Spaziergang um die Ecke herum, ansehen kann, so daf eine
gleichzeitige Gesamiwirkung des ganzen Aufwandes, also
ein Maximum des Effektes bei einem Minimum von Kosten,
nicht erzielt werden kann., Wiirde dem Architekten bei
Verfassung des Planes auch die Projektierung des Platzes
und seiner Umgebung eingerumt, dann kénnte die Sache
von vornherein ganz anders angefafit werden. Es konnten
verschiedene, grofiere und kieinere Gebdude in Aussicht
genommen werden, je nach den vorhandenen Bediirfnissen,
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und diese koénnten nach dem perspektivischen Grundsatze
der Konkavitit so gruppiert werden, dafl wirkungsvolle
offentliche Plitze an Stelle der menschenleeren, dilsteren
Innenhdfe entstiinden. Die Kombination wiirde jedesmal eine
andere werden unter verschiedenen Verhiltnissen, und je
mehr Freiheit man sich erlauben wiirde, desto malerischere
Gruppierungen konnten erzielt werden. Will man sich ab-
sichtlich von der regelméfigen Parzellierung nur sehr wenig
entfernen, so 148t sich als einfaches Beispiel die Situations-
skizze von Fig. 103 vorfilhren. Nach dieser wére 4 das
Hauptgebidude mit bequemer Anuffahrtsrampe im Hinter-
grunde eines dreiseitiy geschlossenen Platzes (I) mit zwel
Monumenten, Flaggenstindern oder grofien Gaskandelabern
zu beiden Seiten. B und € wiren Nebengebiude, die bei
e und & durch G#nge iiber Durchfahrtsbogen mit dem
Hauptgebdude in Verbindung stehen. So entstiinde ein
prachtiger, stilistisch einheitlich umrahmter Platz und eine
mobglichste Ausniitzung der Monumentalfassaden, deren drei
auf einmal iiberblickt werden kénnten, wihrend je zwei riick-
wirtige Fassaden die kleineren Platze 1T und III beherrschen
wilrden und noch die kieineren Nebenplitze IV, V und VI
einen Anteil von je einer Fassade bekimen, wihrend nach
dem Blocksystem alle diese Fassaden von besserer monu-
mentalerer Ausstattung in den Hofen versteckt blieben, wo
sie niemand sieht. Jeder dieser zahlreichen Plitze konnte
sein eigenes Geprige erhalten; der Hauptplatz I konnte im
Anschluff an die Torbogen # und 4 ringsherum mit Ar-
kaden umgeben werden, die nun auch gehérig wirken
wiirden, weil sie gesehen werden, ununterbrochen fortlaufen
und in den Verkehrsrichtungen von IT zu VI und Il zu V
liegend auch beniitzt wiirden. Die Plitze II und III kénnten
der eine durch einen Brunnen, der andere durch ein grofieres
Monument, jedes an anderer Stelle, verschieden in Effekt
gesetzt werden. Die kleineren Platze V und VI erhalten
einen besonderen Charakter durch die dem durchgehenden
Verkehr entriickten Ecken, welche sich vortrefflich fiir
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Restaurants oder Cafés mit vorgebauten Terrassen oder
zur Anufstellung hochragender Monumente (Votivsiulen)
{(s. VI) eignen wiirden. Ganz besonders giinstig wéare eine
solche offene Auseinanderlegung des Baukomplexes fir die
Bautrakte einer grofleren Universitit, Akademie oder tech-
nischen Hochschule. Auf der einen Seite etwa das chemische
Laboratorium und diverse Sammilungen, auf der andern
Seite das anatomische Institut und iiberhaupt die medizini-
sche Fakultit, in der Mitte das Hauptgebéude, das wire
bei noch weitergehender Frei-
heit in der Gruppierung fiir den
Architekten doch gewifi eine
weit dankbarere Aufgabe als
die, alles in einen ungefiigen
Bauwiirfel ohne erheblichen
Risaliten einzwingen zu miissen.

Noch ein Beispiel sei gestattet:
die Situierung eines Theaters.
Diese Banwerke sollen frei-
stehen wegen der Feuersgefahr.
Wendet man aber auf sie das
im modernen Stadthau aller-
dings ausgestorbene Hilfsmittel
der Torbogen oder Arkaden an,
so kann man auch einen Theater-
bau in eine geschlossene Platz-
wand einfligen. Diese Torbogentrakte kénnten in einem
oder zwei oberen Stockwerken Géange enthalten, welche sich
sehr gut zu Retiungsausgingen verwenden lieflen, und wenn
sie ganz aus feverfestem Materiale hergestellt sind, wiirden
sie nicht nur keine Gefahr in sich schliefilen, sondern deren
oberste, etwa mit Steinplatten gedeckte Terrasse wiirde
sogar eine erwiinschte Operationsbasis fiir die Feuerwehren
abgeben. In diesem Sinne die Grundsitze der Alten auf
moderne Verhiltnisse angewendet, ergébe sich die typische
Situation von Fig. 104. Der etwa vortretende Rundbau a

Fig. 104.
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des Zuschauerraumes verlangt das Zuriicktreten des Ge-
bdudes von dem Hauptplatz I, woraus sich auch das Zuriick-
treten der Torbogen 4 und ¢
sowie die Sttuierung der Kande-
laber 4 und e als auch des <
Monumentes ¢ oder des Brun-
nens f ergibt. Die riickwirtige
Fassade kdnnte als willkommene
monumentaiere Wand fiir den
Platz IT verwendet werden, und WIEN: Neuer Markt.

die bedeutenden Straflenverbreiterungen III und IV mit den
Avuffahrtsrampen bieten den geeigneten Platz fiir die erforder-
lichen Wagenstinde, ohne daf Fig. 106.

durch diese einer der Hauptplaize
verunziert wiirde.

Alle diese einfachen Typen
sind, wie gesagt, absichtlich einer
modernen reguliren Parzellie-
rung moglichst nahe angepaft,
um zu zeigen, daf die Ge-
schlossenheit der Platze und
sonstige kiinstlerische Forderungen nicht allzu grofie Vor-
bereitungen oder unerschwingliche Opfer verursachen
wiirden. Es brauchten eigentlich nur Fig. 107,
etwas unfangreichere Flichen fiir solche
spatere Anlagen frei zu bleiben bhei
etwas glnstigerer Straflenfithrung als
sie das Rechiecksystem bietet. Auch
das fiir alle Falle vorzubereiten, wire
nicht schwierig, denn im wesentlichen
lauft diese Forderung daraufhinaus (wie
die Fig. 102 bis 104 zeigen), dafl die
Straffenmiindungen an den Ecken der Plitze sich nicht
kreuzen, sondern wie in Fig, 106 nach verschiedenen Rich-
tungen auslaufen. Nach diesem guten alten Muster ware als
Typus kleinerer Plitze liberhaupt die Form von Fig. 106

Fig. 105.
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anzunehmen in bezug auf Straflenmiindung und Aufstellung
von Monumenten oder Brunnen; nach dieser Methode
kénnte eine Blockparzellierung sogar durchgefiithrt werden,
was Fig. 107 auf den ersten Blick erkennen 18fit, und diese
Abinderung des Rechtecksystems wilrde sogar dem frither
schon (Seite 104) nachgewiesenen Vorteil der Zerteilung
Fig, 108, des Verkehres auf nur je eine Straflen-
mindung entsprechen. Kein groberer Ver-
% W stof koénnte aber dabei gedacht werden,
% als wenn es jemandem einfiele, dieses
Parzellierungsdetail wieder zur starren
Regel fiir einen ganzen Stadtteil zu er-
% W/% heben. Gerade die endlose Wiederholung
ein und derselben Parzellierungsform wire
ja grundsétzlich zu vermeiden, denn der ofte fabriksmiflige
AbXklatsch derselben Straflenfithrung, gleichgiiltig welcher,
ist ja an sich langweilig und fiir die Empfindung unertrig-
lich. Es miifite in die Fiithrung der Straflenziige absichtlich
eine méglichste Mannigfaltigkeit gebracht werden, und anch
Fig. 1209. die Form von Fig. 107 diirfte nur
S, W o hie und da, etwa gerade dort in
< ‘ ; . Verwendung genommen werden,
:  S— . wo chen spiter einmal ein Kom-
/?%//%é////ﬂ’ plex von Monumentalbauten mit
, % wichtigeren Stadtplitzen ent-
/ stehen soll. Selbst die Ungebun-
denheit der Villenviertel wird
langweilig bei allzu grofier Aus-
dehnung.

Nur in einem einzigen Falle
wird es unerlifilich, eine Zerteilung des Verkehres zu er-
zwingen, nadmlich dort, wo mehrere Strafien (wie in Fig. 108)
in einem Knotenpunkt zusammenlaufen, was unter allen
Umsténden einen sowohl fiir den Anblick als auch fiir den
Verkehr schlechten Platz gibe. Diese Lieblingsform mo-
derner Stadtanlagen miifite ilberall ausgetilgt werden, wo
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immer sie sich als Nebenprodukt der Parzellierung ergibt.
Die Methode, einen solchen Zwickelplatz wegzubringen,
ergibt sich leicht. Man braucht nur einen unregelmiBigen
Bauplatz, wie in Fig. 109, an Stelle des unregelmifligen
Platzes zu setzen. Hiedurch befolgt man einfach die weise
Regel der Alten, ndmlich alle storenden Unregelmifligkeiten
in das Unsichtbare, d. i. in die verbauten Parzellen und
innerhalb dieser wieder in die Mauern zu verlegen, wodurch
das Unregelmifige tatséchlich vernichtet wird.

Die Detailldsung einer solchen Stelle wiirde sich in
jedem einzelnen Falle anders gestalten. Falls eine oder zwei
Hauptverkehrsrichtungen hier durchgehen, miifiten diese
beibehalten werden, und nur die nebensichlichen Straflen-
mitndungen wiren wegzubringen. Auch durch Ablenken,
Beugen, Brechen oder Krummziehen der Strafien, welche
hier zusammenlaufen, kdnnte die bedenkliche Stelle ver-
mieden werden, und es gdbe dies eine erwiinschte Moti-
vierung von Unregelmifligkeiten im Straflenplane, die ja
mit allen Mitteln festgehalten werden sollten zur Bekdmpfung
der niichternen Regelmifigkeit, die beim Reifibrettkonzi-
pieren ohnehin jederzeit iiberhand zu nehmen droht. Unter
Umstinden wire aber gerade an einem solchen Knotenpunkt
die Anlage eines 6ffentlichen Gartens mit ringsum laufendem
Hauserrand angezeigt.

Durch die ganze Untersuchung zeigt sich wohl hin-
linglich, dafl es durchaus nicht nétig wire, moderne Stadt-
pline derart schablonenmafliz zu entwerfen, wie es ge-
brauchlich, dafl es durchaus nicht nétig ware, auf alle
Schénheiten der Kunst, auf alle Errungenschaften der Ver-
gangenheit hiebei zu verzichten. Es ist nicht wahr, dafl der
moderne Verkehr uns dazu zwingt; es ist nicht wahr, daf
die hygienischen Forderungen uns dazundtigen; es ist einfach
Gedankenlosigkeit, Bequemlichkeit und Mangel an gutem
Willen, welche uns moderne Stadtbewohner dazu ver-
urteilten, lebenslénglich in formlosen Massenguartieren den
geisttdtenden Anblick ewig gleicher Miethausbldcke, ewig
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gleicher Strafienfluchten zu ertragen. Freilich ist es wahr,
dafl die milde Macht der Gewohnheit dagegen abstumpft,
man erwige aber den Eindruck, den unsere Sinne mach
der Heimkehr aus Venedig oder Florenz empfangen, wie
schmerzlich uns da diese schale Modernitit angreift. Viel-
leicht ist dies eine der innersten Ursachen, warum der
glickliche Bewohner dieser kiinstlerisch so herrlich aus-
gebildeten Stidte nicht das Bediirfnis hat, dieselben zu ver-
lassen, wahrend wir jahrlich wenigstens auf einige Wochen
in die Natur hinaus flichten, um die Stadt wieder ein Jahr
lang ertragen zu konnen.

XIIL.

BEISPIEL EINER STADTREGULIERUNG
NACH KUNSTLERISCHEN GRUNDSATZEN.

In dem unmittelbar Vorhergehenden wurden absichtlich nur
einfachste Formen des Stadtbaues nach dem Mafstabe
der groflen Vergangenheit gemessen und zu verbessern
gesucht. Zur vollstindigen Abrundung des (Ganzen soll nun
hier noch ein Beispiel grofien monumentalen Stiles gegeben
werden. Hiezu eignet sich vielleicht keine moderne Grofi-
stadt so trefflich wie gerade Wien, denn hier kam eine
der grofiten Stadterweiterungen mit dem Aufgebote aufler-
gewéhnlicher Mittel zu stande, und diese Entwicklung fiel
noch iiberdies in eine merkwilrdig giinstige Zeit, in welcher
durch ganz Mitteleuropa Kunst und Kunstwissenschaft sich
machtig entfalteten, in welcher einerseits die Errungenschaften
der &lteren Miinchener Bauperiode schon vorlagen, ander-
seits aber die grofie Garung des Stilstudiums noch nicht
abgeschlossen war und die Geister sich in einem freudigen
Zustande hoherer Erregung befanden.

Das grofie Werk wurde aber nicht blofi mit Feuer-
eifer, sondern auch mit bedichtiger Umsicht in Angriff ge-
nommen und wenn heute nicht alle die hochfliegenden Er-
wartungen von damals, was den dereinstigen kiinstierischen
Effekt der Neuanlage betrifft, erfillt erscheinen, so kann
der detaillierten Untersuchung dieser Umstinde schon an
dieser Stelle die Bemerkung vorausgeschickt werden, dafi
immerhin nech nichts verdorben ist, wie manche meinen,
sondern dafi alles Fehlende noch leicht errungen werden
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konnte. Man darf nur das ungeheure Werk in seinem
jetzigen Zustand noch nicht als vollendet betrachten.
Allerdings sind die grofien monumentalen Bauten voll-
endet und an diesen lafit sich nichts mehr &ndern. Das
wollen wir aber auch nicht, denn wir sind gliicklich, sie so
wohlgeraten zu besitzen. Aber die Plitze und Straflen
vor ihnen und nebenher! Das ist vom Standpunkte kiinst-
lerischer Wirkung alles falsch und schlecht angelegt, und
doch hatte dieser Teil des ganzen Werkes, namlich die
eigentliche Parzellierung, noch weit schiechter, niimlich un-
verbesserlich, geraten miissen, wenn man nicht mit solcher
Vorsicht dabei zu Werke gegangen wire. Drei Grund-
gedanken waren es, welche es ermdglichten, dafl eine heute
noch lebensfihige Anlage zu stande kam., Erstens, da$
moglichst weite Riaume uberhaupt unverbaut belassen
wurden, wodurch eine weitere Ausbildungsfihigkeit auch
heute noch vorhanden ist. Zweitens, daff der Stadterwei-
terungsplan absichtlich dem Pariser Muster nahegehalten
wurde. Hiedurch wurde gleichfalls einiges an Grofirdumig-
keit gewonnen und kam manche Erinnerung an die Grund-
sitze der Barocke zum Durchbruche, wie die Perspektiv-
ansicht des Schwarzenbergpalais und die Gruppierung des
Schwarzenbergplatzes. Die Ausniitzung des groflen barocken
Musters wire freilich in Wien selbst hdhergelegen, als
auf dem Umwege iiber Paris, wo man diese Typen nicht
mehr rein aus zweiter Hand bekam, wihrend gerade in
Wien die herrlichsten Originalbeispiele selbst vorlagen.
Aber man muf gerecht sein. Damals galt eben die Barocke
noch nichts, sie war damals die bestverlasterte Kunstweise,
und barock war gleichbedeutend mit verderbt, unschén,
entartet. Weitaus die gréfite Idee von wirklicher organi-
satorischer Weisheit liegt aber darin, daf absichtlich mit
den minder wichtigen Teilen begonnen wurde, denen erst
spater die grofien Monumentalbauten folgen sollten, wihrend
der michtigste Bankomplex, die Hofmuseen und der Burg-
bau, fir den Schluf aufgespart wurde in richtiger Vor-
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aussicht des auch tatsachlich eingetretenen Umstandes, daf
an der Hand einer so umfangreichen Bauentfaltung die
kiinstlerischen Krifte selbst sich entwickeln und zu den
griften Leistungen erst heranreifen miifiten. So kam es
denn, daf wirklich die Kraft mit den héheren Zielen wuchs
und zuletzt fiir den majestitischen neuen Burgplatz (siche
Seite 130) auch noch zu guter Stunde der rechte Meister
gefunden wurde,

Nur das eine konnte behauptet werden und wurde
auch schon behauptet, dafi dieser Kiinstler, welcher fiir
Dresden ein so grofiartiges Projekt zu verfassen vermochte,
schon frither herbeizuziehen gewesen wire, aber auch das
bedarf einer Einschrinkung, denn G. Semper war damals
in Ziirich vergraben und sein unausgefithrt gebliei:)enes
Dresdener Projekt so gut wie verschollen; auch wird der
Kenner unserer Kunstentwicklung Bedenken tragen diirfen,
ob ein Sempersches Stadterweiterungsprojekt damals hitte
verstanden und zur Durchfithrung empfohlen werden kdnnen,
wo man an der Moglichkeit einer so bedeutungsvollen
Bautitigkeit in weiten Kreisen iiberhaupt noch zweifelte
und alles noch in viel engerem Gesichtskreis betrachtete
als heute. Ein in antikem Geiste kolossal angelegtes Stadt-
erweiterungsprojekt wére zu Beginn der ganzen Bewegung
wahrscheinlich als Utopie betrachtet worden. Fiir Leistungen
grofiten Stiles muflte die Zeit selbst erst reif werden. Sie
gelangte zur Reife und mit dieser trat auch die Berufung
Sempers noch zur rechten Zeit ein. Wire diese frither er-
folgt, so wiirden die fiir das zeitgendssische Fassungsver-
mégen noch zu grofien Baugedanken wahrscheinlich am
Papiere geblieben sein, wihrend sie jetzt einer gliicklichen
Voilendung entgegenreifen.

Der gegenwirtige Standpunkt ist nach alledem der
folgende: Gelungen sind die Bauten; nicht gelungen die
Parzellierung. Gliicklicherweise ist aber so viel leerer Raum
vorhanden, daffi die Schiden der letzteren noch behoben

werden lkdnnen.
Bittes, Do Sthdtobnn. 11
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Wirkliche Beispiele durften dies am deutlichsten
zeigen und so sei denn ohneweiters mit der Beschreibung
der beigegebenen Skizzen zur Umgestaltung eines Teiles
der Wiener Stadterweiterung begonnen. _

Es stell Fig. 110 die Umgestaltung des Platzes vor
der Votivkirche dar. Nach dem bisherigen Bestand ist dies
einer derjenigen Zwickelplitze, wie sie bei gebrochenem
Blockrastrum sich stets von selbst ergeben mit aller dieset
Gattung anhaftenden Fehlern. Der Platz trennt sich nicht
von den Strafien (Wahringerstrafie und Universititsstrafle)
und zerfliefit formlich in die Umgebung. Von der Ge-
schlossenheit eines kitnstlerischen Eindruckes kann da keine
Rede sein. Votivkirche, Universitat, Chemisches Labora-
torium und die verschiedenen Hiuserblocke stehen da ein-
zeln und haltlos herum ohne jede Gesamtwirkung. Statt
sich gegenseitig durch geschickte Aufstellung und auch
Zusammenstimmung im Effekte zu heben, spielt jedes Bau-
werk gleichsam eine andere Melodie in anderer Tonart.
Wenn man die gotische Votivkirche, die im edelsten Re-
naissancestil erbaute Universitit und die den verschieden-
sten (Geschmacksrichtungen huldigenden Miethduser zugleich
iiberschaut, ist es nicht anders, als ob man eine Fuge von
S. Bach, ein grofies Finale aus einer Mozartschen Oper und
ein Couplet von Offenbach zu gleicher Zeit anhoren sollte.
Unpertriglich! Geradezu unertriglich! Was miifiten das fir
Nerven sein, die davon nicht unangenehm beriihrt werden!
Geradezu widerwirtig ist der brutale Effekt, den die beiden
Hauskuppeln an der Wihringerstrafie im Gegensatze zu
dem edlen, zarten Bau der Votivkirche hervorbringen. An
und fiir sich sind die Fassaden dieser Hauser ja pompds
erdacht und routiniert durchgefithrt, aber pafit denn das
neben die Votivkirche?! Besonders die geschweifte Pa-
godenkuppel, die da doch sichtlich wieder nur deshalb so
aufdringlich gehalten wurde, um den Effekt der neben-
stehenden ilteren Kuppel noch zu ilberbieten, wirkt ge-
radezu verletzend. Wie soll denn da eine kinstlerisch ab-
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Fig. 110. Projekt zur Umgestaltung des Veotivkircheaplatzes.
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gerundete Platzwirkung zu stande kommen, wenn jeder
Axchitekt selbstgefdlliz nur darauf ausgeht, die Werke
seiner Nachbarn in Schatten zu stellen und nach Moglich-
keit um ihre Wirkung zu bringen. Derlei mufl das En-
semble eines Platzes gerade so zerstGren, wie im Drama
die Wirkung einer groflen Szene vernichtet wird, wenn
die Trdger der zweiten und dritten Rollen vordringlich
die ersten sein wollen und die Energie des Direktors
oder Regisseurs fehlt, der sie auf ihren Platz zuriick-
verweist. Da wire die starke Hand eines gleichsam bau-
technischen Regisseurs schon bei der Konsenserteilung
dringend nétig, und zwar um so dringlicher, als ein Fehler
auf dem Gebiete des Bauwesens nachtriglich meist nicht
mehr beseitigt werden kann.

In dem vorliegenden Falle ist jedoch eine Sanierung
méglich, und zwar infulge des zweiten Hauptfehlers dieses
sogenannten Platzes, ndmlich: seiner ungeheuren Gréfe.
Diese endlose Raumleere leistet ihr moéglichstes, um die
Wirkung des herrlichen Kirchenbaues auf ein Minimum
herabzudriicken. Man denke sich die Votivkirche an Stelle
von Notre Dame in Paris oder an Stelle des Stephansdomes
zu Wien. Welche Wirkung! Man denke sich umgekehrt
den Stephansdom an Stelle der Votivkirche auf diesem
formlosen, &den Platzmonstrum stehen. Seine Wirkung
wiirde da ungemein zusammenschrumpfen. Nur die Auf
stellung und die ganz ungeschickte Parzellierung sind hier
Schuld daran, dafl man oft héren kann: Die Votivkirche sei zu
klein geraten, sie sehe wie ein Modell aus und nehme sich be-
sonders von der Seite sonderbar aus. Beides ist richtig, aber
die Ursache dieser unbefriedigenden Wirkung liegt nicht in
dem meisterhaft durchgefiihrten Bau, sondern im Platz. Es
wurde ja schon frither hinlanglich dargetan, daf ein gotischer
Kirchenbau die volle Freilegung und vor allem eine génzlich
freie Seitenansicht aus grofier Entfernung nicht vertrégt.

Hiemit sind die Ursachen des Ubels blofigelegt. Eine
Sanierung ist jetzt nicht mehr schwer anzugeben. Ks
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miissen die vorhandenen Baueffekte auseinandergehalten
und die Schénheiten der Votivkirche in das richtige Licht
gestellt werden nach den Erfahrungen bei Zhnlichen Bau-
werken, nach den Lehren guter alter Domplatzanlagen.
Die Auflenwirkungen eines gotischen Domes, welche durch
geschickte Platzformierungen auf ein Maximum zu bringen
waren, sind aber die der Hauptfassade mit den hoch-
ragenden Tilirmen, wozu ein Tiefenplatz erfordert wird,
die der Seitenfassade, bei welcher die hohen Tiirme einer-
seits und der unsymmetrisch schrig abfallende Chor-
umgang aus dem Bilde auszuscheiden wiren, und endlich
die wieder eigenartige Wirkung des Kapellenkranzes, der
am schénsten in Ubereckansicht wirkt mit seinen vielen
perspektivischen Uberschneidungen, den verschiedenen
Richtungen der Strebebogen, den zahlreichen Fialen und
dergleichen, Dafl allen diesen Anforderungen infolge der
ungeheuren Weite des leeren Raumes auch heute noch
entsprochen werden kann, zeigt die beistehende Projekt-
skizze von Fig. 110. Nach dieser ist vor der Hauptfassade
ein grofies Atrium gedacht, dem die Aufgabe zufillt, die
Hauptfassade zur Geltung zu bringen und mittels der Ver-
baunung der Parzellen G und /& die unpassende Umgebung
unschéddlich zu machen, Was zunichst die Gréfle dieses
Kirchenplatzes betrifft, so ist dieselbe mit 756 m Breite
(also um die Hilfte breiter als der Markusplatz) und mit
104 m Linge nach den guten Beispielen alter Plitze
viel zu bedeutend.

Als Atrium wirde nach alten Mustern ein quadrati-
scher Platz geniigen von nicht viel groferer Seitenlinge
als die Kirchenfassade breit ist. Die iiberwiegende Mehr-
zahl von alten Kirchenplitzen ist dem Flichenmafie nach
beildnfig so gro wie die von der Kirche selbst bedeckte
Flache. Wiinscht man aber einen méglichst groflen, impo-
santen Platz, dann kann man ihn etwa dreimal so grof an-
legen. Ein noch gréfierer Platz wire der Wirkung bereits
abtriglich und aufler Verhiltnis mit dem Bauwerk. In
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diesem weitesten Ausmafle wire das Atrium {D) hier an-
genommen, weil die Dimensionen der benachbarten Ring-
strafle und die bisherige Gewohnheit, hier Ausmafie grofiter
Art zu sehen, dies rechtfertigen. Die ringsherum laufenden
spitzbogigen Arkaden sollten mdglichst zierlich im Detail,
etwa auch an geeigneter Stelle mit MaSwerk im Stile der
Kirche (natiirlich in Stein) durchgefiihrt werden, aber alles
so, dafi es lediglich der Steigerung des Eindruckes der
Kirchenfassade dienstbar bleibt. Aus diesem Grunde wiren
die Arkaden selbst mdglichst schlank und hoch zu halten
und ohne jeden unmittelbaren Stockwerksaufsatz abzu-
decken, wihrend die Gebiudekomplexe (& und Z) hinter
ihnen nur gerade hoch genug werden dirften, dafi die
iiber sie hinwegstreichenden Visurrichtungen die schon als
storend bezeichneten Gebilde der bombastischen Zinshaus-
kuppeln nicht mehr treffen. In dieser Visurrichtung miifite
die Hohenentwicklung der Neubauten ihre Begrenzung
finden, d. h, gegen das Atrium niedriger, gegen die Strafle
héher. Bei den Eingingen ¢, &, ¢ und in den Ecken des
Platzes konnte der stetige Umgang noch monumentaler
ausgestattet werden. An den beiden Langseiten wire eine
allméhliche Bereicherung durch Denkmiler, Wandfresken
und dergleichen zu denken, so dafl der ganze Raum end-
lich mit Kunstwerken sich fiillen wiirde, wie der berithmte
Campo santo zu Pisa und #hnliches. Die Mitte des schdnen
freien Platzes wire dann ebenfalls dazu geeignet, eine
Fille von gréfleren und kleineren Monumenten aufzu-
nehmen, wahrend die gegenwirtige unférmliche Fliche
ohne jeden inneren Halt dazu nicht taugt. Auch ein oder
zwei Brunnen wiirden ganz gut passen, denn sie gehbren
von alters her zum Atrium und ebenso eine richtiz kompo-
nierte Gartenanlage. Diese miifite den Raum unmittelbar
vor der Kirche und einen breiten Streifen in der Lingen-
achse von ¢ bis 4 freilassen. Seitlich vom Haupteingange ¢
an den schrigen Gangteilen wiirden selbst gréfiere Biume
und Strauchgruppen nicht schaden. Selbst zur Erholung
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fiir Kinder und Erwachsene wiirde dieses Atrium weit
mehr bieten als die jetzigen weitgedehnten und doch
zwecklosen Anlagen.

Nicht auf das Flichenmaf kommt es an, sondern auf
die richtige Durchbildung. Vom hygienischen Nutzen, der
beim Freihalten unserer RAume immer verteidigt wird,
kann ja auf dem jetzigen Platz kaum die Rede sein, der
allen Unbilden von Wind und Wetter, Sonnenhitze und
Staub sowie dem Lirm der Strafien und dem ewigen
Tramwaygeldute in geradezu unertriglicher Weise aus-
gesetzt ist. Die jetzige Sandwiiste ist daher auch meist
menschenleer, wihrend das hier projektierte Atrium, ge-
schiitzt gegen Wind und Staub, befreit vom Tumult der
Strafle, reichlich versehen mit schattigen Ruhepldtzen in
den Arkaden und zwischen den Biischen neben dem
Haupteingang, gewifl gerne zur Erholung aufgesucht wiirde.
In den schrigen Gangteilen neben dem Haupteingange ¢
wiren daher auch ganz gut Kaufliden, besonders fiir
Darreichung kleiner Erfrischungen, zuldssig und in den
versteckten Ecken Zuginge zu beaufsichtigten Bediirfnis-
orten, wihrend jede direkte Verbindung mit der Kanalisa-
tion auf dem ganzen Platz zu vermeiden wire zum Behufe
tunlichster Reinhaltung der Luft. Auch eine kleine Wache-
station konnte in den Baukomplexen ¢ und A unter-
gebracht und von den Arkaden aus zuginglich sein. In
dieser Weise ausgestattet, kénnte der Platz 0 in hygieni-
scher Richtung Bedeutendes leisten, wihrend der jetzige
Riesenplatz trotz grofier Erhaltungskosten in dieser Be-
ziehung nichts bietet, weil die Organisation mangelt. Die
kiinstlerische Wirkung sich vorzustellen, sei dem geneigten
Leser iiberlassen, Kiinstler wiirden sich genug finden,
welche diese Aufgabe entsprechend zu lésen vermochten
und hiemit wére denn auch ein Beispiel gegeben, wie es
angefafit werden miite, geistiges kiinstlerisches Kapital
in einer Stadtanlage zu investieren. Es miifiten Aufgaben
gestellt sein, dann werden die kiinstlerischen Lésungen
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schon folgen; wenn man aber mit dem Blockrastrum anféngt,
das kiinstlerische Aufgaben nicht enthilt, dann wundere man
sich nicht, wenn kiinstlerische LGsungen ausbleiben.

Das AuBSere von dem Baukérper G wire als Ver-
lingerung der UniversititsstraBe zu den dort befindlichen
Bauten zu stimmen und ebenso das Aufiere der Miethaus-
bauvten auf der Grundfliche A. So eriibrigt noch die Aus-
stattung des gegen die Ringstrafie liegenden Kopfes der
ganzen Anlage. Hier wire zunichst eine michtige Tor-
bogenarchitektur bei ¢ notwendig und diese diirfte aufien
nicht gotisch gehalten werden, sondern am besten im Stile
italienischer Hochrenaissance wie die Universitit, da sie mit
dieser zugleich ilberschaut werden koénnte, wihrend die
Stileinheit mit dem Innern des Atriums durchaus nicht
notig ist, da diese Auflenarchitektur niemals gleichzeitig
mit der gotischen Votivkirche oder den gotischen Arkaden
des Atriums gesehen werden kann. Der Stilkonfliikt wiirde
hiedurch gerade so aufgehoben durch Verlegung der Stil-
grenze ins Innere des Mauerkernes, wie man Unregelmaflig-
keiten der Bauplitze durch dasselbe Mittel wunsichtbar
machen kann. FEs bleibt immer dieselbe Regel zu be-
folgen, nimlich das, was man zu gleicher Zeit {iberschauen
kann, soll zusammenpassen und um das, was man nicht
sehen kann, braucht man sich nicht zu kiimmern. So folgt
man den Spuren tatsichlicher Wirkung und kann nie irre-
gehen. Neben der triumphbogenartigen Mittelpartie bei ¢
wiirden sich noch zwei hohere Stirnseiten bei / und g er-
geben, welche zur Aufstellung zweier grofier Brunnen wie
geschaffen wiren. Das alles fertiggestellt, bliebe vorne
noch ein Raum frei, grof genng, um die Votivkirche noch
einmal darauf zu stellen, so endlos grofi ist dieser Platz.
Dort wire dann die geeignete Stelle (£) fiir ein Denkmal
erster Grofle. Unter der Voraussetzung des geschlossenen
architektonischen Hintergrundes wvon f bis ¢ wilrde hier
ein Monument derart wirken konnen, dafl jeder Bildhauer
mit Freude an einen Entwurf dafiir gehen konnte.
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Noch einfacher 16sen sich, wie von selbst, die librigen
Forderungen. Durch Verbauung der Parzelle 7 nebst Tor-
bogen a entsteht der fiir die Seitenansicht wiinschenswerte
Platz £. Der Torbogen a hitte die rechte Platzseite fiir
den Anblick geschlossen zu erhalten und wiirde den Ein-
gangen bei ¢ entsprechen, ohne deshalb eine langweilige,
starre Symmetrie zu veranlassen an einer Stelle, wo sie,
der ganzen Formation des Platzes und der gleichfalls un-
symmetrischen Kirchenfront entsprechend, nicht passend
wire. Bei 4 sollte moglichste Enge und jedenfalls keine
Durchfahrt angenommen werden, zum Behufe der Kontrast-
wirkung gegen die offeneren Platze. Aus demselben
Grunde wiirden bei & die Geb#udetrakte moglichst nahe
an die Kirche herangeriickt, damit die auf beiden Seiten
gleichen Fassaden jedesmal in anderer Weise wirken, ein-
mal im Zustande der Freilegung, einmal im Zustande
knapper Verbauung, wie bei den meisten alten Domen.
Hiedurch wiirden auch die Zugénge zum Atrium bei ¢ und
bei 4 jedesmal anders sich ausnehmen und auch auf der
einen Seite aus vier Offnungen, anuf der andern aus nur
dreien bestehen. Gegen den Gedanken, die Pralatur von
B nach ¥ zu verlegen und selbst mit der Kirche in direkte
Verbindung zu bringen, konnte man vom rein kiinstieri-
schen Standpunkte aus gleichfalls nichts einwenden. Der
letzten Bedingung, nimlich auch den Kapellenkranz in
Ubereckansicht zur Geltung zu bringen, entspricht der
Platz F und ist hiezu wohl kaum etwas zu bemerken.

Ahnlich verhilt es sich mit dem Rathausplatz. Auch
hier kommt es zu keiner Platzwirkung, weil dieser so-
genannte Rathausplatz ein nach allen Richtungen hin
offenes Terrain darstellt, ohne Geschlossenheit, ohne Zu-
sammenfasssen der kiinstlerischen Effekte nach irgend
einer Richtung und weil auch hier die leere Fliche viel
zu weit gedehnt ist. Man denke sich das neue Rathaus in
eine bheschrinktere Umgebung, mit stetem Menschen-
gedringe, versetzt, etwa in die innere Stadt am Graben.
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Hier miifite es eine ungeheure Wirkung hervorbringes,
wihrend es in der gegenwirtizen Umgebung lange nicht
so kolossal aussieht, als es wirklich ist, weshalb Fremde
davon regelméfig enttduscht sind und sagen, dafl sie sich
dasselbe nach den Zeichnungen gewaltiger vorgestellt
hétten.

Es gibt in den seitlichen Gartenanlagen einige Punkte,
von wo aus gesehen der Bau gigantisch in die Hohe
wichst, Hat man unmittelbar vorher den ungiinstigen
Standpunkt gerade gegeniiber auf der Ringstrafle ein-
genommen, so ist es nicht anders, als ob man pldtelich
durch ein Vergroflerungsglas sehen wiirde, man traut
seinen eigenen Sinnen nicht, so sehr hat sich der schein-
bare Mafistab infolge der Kontrastwirkung verschoben.
Kein Zweifel: das Wiener Rathaus verlangt einen ge-
schlossenen Breitenplatz von geringeren Dimensionen und
stilistisch entsprechender Durchfithrung.

Noch ungiinstiger ist die jetzige Situierung des neuen
Burgtheaters. Was hiitten die alten Meister mit einem so
herrlichen Bauwerk und so vielen monumentalen Fassaden
ringsherum filr eine Fiille von Effekten erzielt! Jede riick-
wirtige Ecke, einerseits Treppenhaus, anderseits Bithnen-
haus, bildet ja fur sich allein schon die eine Hilfte eines
wundervollen Platzes. Wo blieb abei' die andere Hilfte
desselben? Der Platz £ auf der Seite gegen die Teinfalt-
strafle ist rettungslos verloren. Die riickwirtige Fassade,
welche als Platzwand vortrefflich zu statten kime, wird
gleichfalls nicht mehr zur Geltung zu bringen sein. Nur
die Ecke gegen die LéwelstraBe kénnte noch zu einem
schonen Platz ¥ ausgestaltet werden, weil hier noch Raum
frei ist. Hiedurch kdnnte auch die jetzige Isolierung des
ganzen Baues, der ohmne jeden Zusammenhang wie ein
erratischer Block dasteht, behoben werden. Am schlimmsten
sieht es aber an der Hauptfassade gegen die Ringstrafe
aus. Die Grundform des Baues verlangt hier eine ganz
andere Umgebung. Die vorspringende Rundung verlangt
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Fig. 111. Projekt zur Umgestaltung des Rathausplatzos.
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gebieterisch eine Gegenbewegung des davor liegenden
Trottoirs zwischen # und o (s. Fig. 111) und ein Zuriick-
weichen des Straflenverkehres. Statt dessen geht an dieser
Stelle das Tramwaygeleise knapp voriiber mit einer jede
feinere Empfindung geradezu verletzenden Aufdringlichkeit.

Die hiedurch erregte Empfindung ist genau die gleiche
wie diejenige, welche eine Ungezogenheit mancher Menschen
hervorruft, die darin besteht, daf8 sie im Gesprich ihrem
Gegeniiberstehenden immer niher auf den Leib riicken, bis
sie ihn endlich gar bei einem Rockknopf anfassen. Man
weicht zuriick, aber schon folgt der Peiniger nach, bis er
uns beinahe mit der Nase beriihrt. Man atmet férmlich
freier auf, wenn man den Zudringlichen los geworden. Diese
Art unanstindiger Aufdringlichkeit ist es, mit welcher die
Tramway hier unserem vornehmen Bauwerk bis hart an
die Stirne heranriickt, wihrend gerade hier eine gewisse
Freiheit des Raumes erforderlich wire. Die Tramway wire
also von hier wegzuverlegen, und zwar am besten schon
vom Parlamentshause an und bis zur Votivkirche in die
ReichsratsstraBe vor dem Rathause vorbei, das vermége
seiner Langfrontentwicklung das unbeschadet vertragen kann.

Dies wiren die Bedingungen fir die Ausgestaltung
von Plitzen an dieser Stelle, und daraus entwickelt sich
die Planskizze von Fig. 111, ‘

Durch teilweise Verbanung des zu groflen leeren
Raumes wire ein eigener Rathausplatz G zu schaffen, dem
ausschlieilich die Aufgabe zufiele, auf Grundlage der vor-
bandenen Rathausarchitektur ein originelles Stadtbild er-
stehen zu lassen. Zur Erreichung dieser Absicht whren die
Formen der seitlichen Arkaden des Rathauses um den
ganzen Platz herumzufithren, und ebenso wiren entspre-
chend den vier kleineren Tiirmen der Rathausfassade in
den Ecken ¢, &, ¢, f vier Erkertiirme zu errichten, aber
alles etwas kleiner in den Dimensionen und weniger pompbs
durchgefithrt, damit der michtige Eindruck des Rathauses
hiedurch noch mehr hervorgehoben wiirde. Aus demselben
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Grunde diirften alle Gebiude auf den Parzellen £ und F
nicht die volle Hdhe der Wiener Zinshiuser erhalten,
sondern um ein oder zwei Stockwerke weniger. Bei A
wire die Platzwand straflenférmig zu durchbrechen, damit
auch die Fernsicht auf den Turm von 4 aus noch er-
moglicht wire. Bei 2 und 4 wire die Platzwand durch
triumphbogenartige Monumente abzuschlieflen, welche bei-
laufig wie die Skaliger-Monumente in Verona, nur in viel
grofileren Dimensionen, iitber einem Mittelbaldachin je ein
Reiterstandbild tragen konnten, etwa einen Helden aus
der Zeit der Verteidigung Wiens gegen die Tiirken. An-
dere kleinere Monumente kénnten vor den Erkertiirmern
dort, wo die Buchstaben ¢, &, ¢, f stehen, errichtet und
itberhaupt in Menge noch aufgestellt werden am ganzen
Platzrand entlang., An der Stelle von ¢ und # kénnten
Brunnen angebracht werden, aber noch besser wire es,
dort stindige Musikpavillons zu bauen, eine regelmifiige
Platzmusik einzurichten und auf der einen Seite ein Café
grofiten Umfanges und ebenso auf der anderen Seite ein
Restaurant. Da$ die so vollzogene Verbauung auch mehr
Menschen in die Nihe des Rathauses brachte und daf sie
anch den Stilkonflikt zwischen den jetzt gleichzeitig sicht-
baren, in den verschiedensten Stilrichtungen geschaffenen
Bauwerken beheben wiirde, bedarf keiner besonderen Nach-
weisung. Die Formierung des Platzes (%) ist gleichfalls aus
der Planskizze klar. Der symmetrisch zum Theaterbau ge-
dachte Neubaun (B) (etwa ein Direktionstrakt oder auch von
selbstindiger Bedeutung) schneidet ein wenig in den Volks-
garten (C) ein und wire von / bis  durch eine Kolonnade
mit dem Theater zu verbinden, in deren oberem Stock sich
ein Verbindungsgang befinden kdnnte. Bei # und ¢ oder
auch noch weiter auseinandergeschoben wiirden sich zwei
hervorragend geeignete Plitze zur Errichtung grofier Mo-
numente ergeben.

Der Abschluf der ganzen Anlage gegen Universitit
und Parlament ist aus Fig. 118 zu ersehen.
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Zwei 3hniiche Parzellen an beiden Schmalseiten des
Rathausplatzes wurden der Universitit und dem Parlaments-
haus zugeteilt und als Hauptfront mit den Auffahrtsrampen
die Seite gegen die Ringstrafie gewahlt. Es war dies letz-
tere eine gliickliche Wahl, obwohl dabei der Ubelstand
mit in den Kauf zu nehmen war, dal fir eine freiere Aus-
breitung der Auffahrtsrampen der Raum ein wenig be-
schriankt blieb. Besonders beim Parlamentshaus war dies
miflich, und rief es
einen langen Kampf
hervor um das zuletzt
doch von der Ring-
strafie siegreich be-
hauptete Terrain. Es

unterliegt aber
keinem Zweifel, daf
;i an allen Unzuldng-
. lichkeiten dieser
‘s wichtigsten Stelle der
_______ ganzen Stadterweite-
[ rung, ndmlich von den

\ Hofmuseen an bis zur

/7 N Velkegarten /'\<\ Votivkirche, grofiten-
T teils die Ringstrafie

Ursache ist. Esist dies
bei der Universitit so,
wo ein ruhiger Platz, welcher der Wiirde, Bedeutung und
architektonischen Ausgestaltung des Baues vollkommen ent-
sprechen wiirde, kaum mehr zu beschaffen sein wird, und
ist 50 beim Parlamentshaus, wo aber eine Sanierung noch
moglich ist. Kaum an irgend einem anderen Beispiel kann
der Widerspruch zwischen Gebiude und Platz, die voll-
stindige UnzweckmiBigkeit der Situation deutlicher gezeigt
werden als hier. Das Bauwerk selbst gehdrt wegen der
Tempelform der Risalite und wegen der Detailbildung
in bezug auf Stilrichtung der sogenannten griechischen

Fig. 112.

PR G

b

Projektskizze einer Platzanlags vor dem
Parlamentshaus.
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Renaissance an. Die Massengruppierung (Mittelbau, Eck-
bauten durch Langtrakte verbunden, Auffahrtsrampe, kleines
Gartenparterre) zeigt uns aber eine Vollblutbarockanlage, wie
sie nicht schoner erdacht werden kénnte und wovon die alten
Griechen noch keine blasse Ahnung hatten. Der barocke
Schlofibau steht in seinen Grundziigen da vor uns, selbst
das tatsichlich unerlaBliche Gartenparterre ist im Keime
vorhanden (s. Fig. 112 zwischen @ und 8). Wo bleibt aber die
notwendige Ausgestaltung dieses Motives? Kann man denn
einem Bau, der auf grofie Perspektivwirkung angelegt ist,
den unentbehrlichen Vorplatz zum Ricktritt verweigern?
Man sollte es nicht fiir mdglich halten, aber der moderne
Stadtbau in seiner absoluten Unfihigkeit, die Bedingungen
der Kunst auch nur zu begreifen, geschweige denn zu befrie-
digen, brachte auch das zuwege. Nur die allmihliche Ge-
woéhnung an diese Situation schon wahrend des Baues macht
den jetzigen Zustand ertriglich; an und fiir sich ist (kinst-
lerisch genommen) dieser schroffe Widerstreit geradezu
unertriglich. Hier mufi die Ringstraffe weg, hier mufl der
zum Bau gehorige Vorplatz geschaffen werden. Erst dann
witrde auch der Bau seinen vollen Reiz entfalten. Man
kann hievon einen kieinen Teil schon jetzt empfinden, wenn
man im Winter vom Theseustempel aus zwischen den blatt-
losen Baumen des Volksgartens und der Ringstraie hin-
durch das gerade auf Fernwirkung so vortrefflich angelegte
Werk betrachtet. Man kann es frei heraussagen, dafi die
Wiener ihr Parlamentshaus noch gar nicht gesehen haben,
denn die richtigen Augpunkte dazu sind durch die Ring-
strafe verlegt. Es ist gerade so, als ob man eine kostbare
Tapete verkehrt an die Wand geklebt hitte, denn alle die
architektonischen Schénheiten der Bauwerke kommen auf
dieser ganzen Strecke der Ringstrafie nicht zur Geltung,
nicht mit voller Kraft zum Ausdruck. Diesen Zustand zu
verbessern, wire auch beim Parlamentshaus noch moglich.
In Fig. 112 ist ein Versuch skizziert. Zu beiden Seiten von
¢ bis ¢ und von & bis % miifite die AbschlieBung des Raumes
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durch ebenerdige Kolonnaden bewerkstelligt werden in der
Hohe des Untergeschosses vom Parlamentshaus; auflen
rundbogig mit einer dem Gebiude entsprechenden Rustika,
innen mit Saulenstellung und horizontalem Gebalke, also
im wesentlichen nach Art des alten Burgtores, nur zarter
in allem durchgebildet, unter genauer Anlehnung an die
Formen und Dimensionen des Parlamentshauses. Beiderseits
miiffte eine dem Hauptgebdude entsprechende Attika mit
dhnlichem Relief- und Statuenschmuck angebracht werden
mit einer triumphbogenartigen Unterbrechung bei ¢ und /
auf deren erhShtem Mittelbau Quadrigen wie am Haupt-
gebinde Platz finden. Bel g und % wiren freie Einginge
in den Volksgarten anzubringen, was diesen schénen Garten
in gute Verbindung mit dem neuen Platz brachte, einen
willkommenen Durchgang von hier zur inneren Stadt er-
moglichte und wegen Absperrung des jetzigen Einganges
durch den neuen Burgtrakt auch einmal erforderlich sein
wird. Auf einem solchen Platze wére dann auch die weitere
Vorlegung der Rampe, wie sie ohnehin urspriinglich ge-
plant war, und die Aufstellung groflartiger Monumente
moglich. Besonders gegeniiber dem Parlamentshaus ergibt
sich durch einen kleinen Einschnitt in den Volksgarten ein
Platz allerersten Ranges zur Errichtung eines groflartigen
Monumentes, dessen Breitenentwicklung originelle Grup-
pierungen zuliefle und schon deshalb vorteithaft wire, weil
gerade heute diese Variante nur mehr selten vorkommt,
Foigend dem bisherigen Weg von der Votivkirche bis
zu den Hofmuseen, eriibrigt noch die letzte unrhythmische
Stelle, nimlich der Zwickelplatz beim Justizpalast. Awuch
dieser verdankt seine Entstehung der Abbiegung des Ring-
straflenpolygons an dieser Stelle und somit der Brechung
des Rechtecksystems in der Parzellierung. In fast allen
neueren Stiddten findet sich diese unschéne Zwickelform
wieder aus denselben Griinden und nirgends hat sich noch
Schones daraus entwickeln lassen. Zur Verbesserung solcher
Zwickelplitze gibt es eben kein Rezept; die milssen einfach
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Fig. 118. Gesemtplan.
8lite, Der Bkdieban.
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Erklirung des Planes.

A. Plitze,
1, 11, 1V, Neue PTitze bei der Votiv-
kircke.
1II. Atvium der Votivkirche.
V. Universititsplatz,
VI. Rathausplatz,
VIL Grofler Theaterplatz.

VIii. Kleiner Theaterplatz.

IX. Vorplatz zum Parlamentshaus.
X. Gartenplata,
XI1. Platz vor dem Justizpalast,

Xil. Neuer Burgplatz.

B. Gebdude.

. Chemisches Laboraterivm.
. Votivkirche.

a
8
¢. Platz flir ein grofles Monument.
o,

. Universitit,

¢. Rathaps.

/. Burgtheater,

& Projektierter Trakt zum Burgtheater,
4. Theseustempel.

4. Flir das Goethe - Denkmal in Aus-

sicht genommener Platz.

#. Noch unbestimmter Nenbau,

/. Justizpalast,

. Nouor Hof burgtrakt.
#. Projektierier Triumphbogen.
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verbaut werden. Nach den im hier vorliegenden Falle ge-
gebenen Verhdltnissen (s. Fig. 113) wire es am besten, die
Spitze dieses Platzes gegen die Ringstrafle so zu verbauen,
dafl riickwarts gegen den Justizpalast ein viereckiger Platz
entstiinde (X1 in Fig. 113), wihrend die vordere Spitze des
Gebidudes (#) einen michtigen Rundbau bildete. Der Durch-
messer dieses Rundbaues kdnnte so grof gewdhlt werden,
dafi eine imposante Wirkung hiemit erzielt werden konnte.
Nach Fig. 113 betrigt er 50 =, also mehr als beim Mauso-
leumn des Augustus zu Rom, wenn auch weniger als bei
dem riesigen Mausoleum des Hadrian (die jetzige Engelsburg),
welches 73 Durchmesser besitzt. Die Architekturdieses Baues
wire gleichfalls im grofiten Stile zuhalten, etwa dem der Heof-
museen nahestehend. So ergibt es sich aus der Situation,
um diese in Ordnung zu bringen. Eine andere Frage ist,
welchem Zwecke ein so geartetes Gebiude dienen kénnte.
Als Miethaus wire es schwerlich zu denken. Seiner Form
nach am ehesten tatsichlich als Mausoleum, als Gruftkirche
mit rickwirts sich anlehnenden Klostertrakten; aber auch
als Museum oder als Odeon. Es ist bekannt, dafi fiir das
Handelsmuseum im Zentrum der Stadt noch kein geeigneter
Platz ermittelt werden konnte, auch iiber Mangel an Kon-
zertsalen wurde schon geklagt; es kann aber hier nicht am
Platze sein, derlei Zukunfisphantasien auszuspinnen, wo nur
an einem praktischen Beispiele gezeigt werden sollte, in
welcher Weise eine Stadtregulierung grofien Stiles angefafit
werden miifite.

Das Ergebnis der Untersuchung an der Hand des Ge-
samtplanes von Fig. 113 zusammenfassend, kann noch auf-
merksam gemacht werden auf die aus der Skizze ersicht-
liche neue Fithrung der Tramwaygeleise, wozu nur noch
zu bemerken kommt, dafl die auf der Planskizze nicht er-
sichtliche Verbindung mit der Wihringer Linie in der
Schwarzspanierstrafie hinter der Votivkirche zu denken
wire. Unter dieser Voraussetzung gestaltet sich die Ver-
bindung nach allen Richtungen ebenso giinstig wie bisher,
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aber der Verkehr ist dorthin verlegt, wo er nicht stdrt,
sondern eher niitzt. Gewonnen wirde durch die ganze Um-
gestaltung: 1. die Beseitigung des Stilkonfliktes;
2. eine wesentlich gesteigerte Wirkung jedes ein-
zelnen Monumentalbaues; 3, eine Gruppe charak-
teristischer Plitze; 4. die Mdoglichkeit, eine Menge
grofiter, mittlerer und kleiner Denkmaler hier ver
einigt aufzustellen,

Jeder der gewonnenen Plitze wiirde ein anderes Stadt-
bild gewihren. Zunichst neben dem majestitischen neuen
Burgplatz (XII), diesem grandiosen Kaiserforum im wahrsten
Sinne des Wortes, befinde sich der Vorplatz des Parla-
mentes, eine Art Reichsforum (IX), in attischem Geiste
durchgefiihrt. In betreff der statuarischen Ausstattung wire
dieser Platz als kilnstlerische Versinnlichung des Reichs-
gedankens aufzufassen und wiren demgemifl die Monu-
mente zu wiahlen, welche hier allmihlich sich ansammeln
konnten. Nebenan im Volksgarten kénnte gegeniiber dem
Theseustempel (4) eine Art Koncha von Baum- und Busch-
werk gebildet werden, deren Mitte geeignet wire, das zu-
kiinftige Goethe-Denkmal aufzunehmen. Auch dieser Platz
hatte noch etwas Foruméahnliches, Antikisierendes an sich.
Dazu noch der schone Garten und der mausoleumartige
Bau % gerechnet, so hitte man hier eine Gruppe von zu-
sammenstimmenden Werken in nidchster Nahe vereinigt und,
so weit es stilistisch nétig, doch voneinander getrennt. Von
hier aus wenige Schritte wiirde man sich auf dem ganz
anders gearteten Theaterplatz (VII und auch VIII) befinden,
wo die geeignete Stelle wire, grofie Dichter und iiberhaupt
Kliinstler durch Denkmiler zu ehren. Wieder ein Stadtbild,
ganz verschieden von den bisherigen, wirde der Rathaus-
platz {VI) mit seinen gotischen Laubengingen gewahren nnd
die Denkmiler, welche hier aufgestellt wiirden, kdnnten
den in der Stadtgeschichte beriihmten Personen gewidmet
sein. Selbst fiir das Universititsgebiude kdénnte noch ein
Vorplatz (V) gewonnen werden, welcher die Wirkung des

12%
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schonen Portikus merklich erhdhen miifite, wenn die ein-
férmig durchgehende Ringstrafenallee weggenommen und
dafiir rechts und links grofere und dichtere Baum- und Ge-
striuchergruppen angelegt wirden. Einen ganz eigenartigen
Eindruck wiirde aber das Atrium der Votiviirche hervor-
bringen und hier wire auch der ruhige, weihevolle Raum
zu Monumenten filr hervorragende Minner der Wissen-
schaft. An geeigneten Plitzen fir Monumente wiirde es
also nach formaler Ausgestaltung dieser Reihe von Plitzen
auf Generationen hinaus nicht fehlen, wihrend bei dem
gegenwirtigen Zustande nicht eine einzige Aufstellung zu
stande kommt wegen der ungeheuren Weite des Raumes.

Diese Auseinandersetzung mége denn als Beispiel hin-
genommen werden, in welcher Art beildufiz das monumen-
tale Zentrum einer grofien Stadt kiinstlerisch durchzubilden
wire nach den Lehren der Geschichte, nach den Beispielen
schéner alter Stidte. Die Lsungen kénnen dabei sehr ver-
schiedene sein; aber die Grundsitze und die Methode, nach
der vorgegangen wird, mifiten iiberall dieselben sein, wenn
nicht von vornherein auf die Weihe der Kunst verzichtet
werden soll.

SCHLUSS.

olche Versuche, das alte Stadtbausystem mit forumihn-
lichen Plitzen auch in neuerer Zeit zur Geltung zu
bringen, sind schon wiederholt zutage getreten. Maler und
Architekten schwelgen formlich in Restaurationen antiker
Plitze und die vielen herrlichen Bilder, die wir dieser Be-
geisterung fir ein entschwundenes Ideal verdanken, zeigen,
dafl wir so schone Dinge auch heute noch gar wohl zu
stande bringen konnen. Alle diese Versuche haben in ihrem
Schicksale aber das gemein, daf sie am Papiere bleiben.
So schrieb schon vor dreifig Jahren E. Férster in seiner
Biographie des Architekten J. G. Miller (S. 89): »Der Um-
stand, dafl die grofien Neubauten in Miinchen meistenteils
vereinzelt stehen und damit um die Wirkung kommen,
welche sie, ungeachtet mancher Mingel und Widerspriiche,
in der Zusammenstellung machen miiBten, leitete Miiller auf
den Gedanken, eine grofie Baugruppe zu entwerfen, in
welcher auf einem Platz: Dom, Rathaus, Bibliothek, Borse
u. s. w. vereinigt sind.« Dafl dieses rein akademische Projekt
niemals auf seine Ausfithrbarkeit bin auch nur in Erwigung
gezogen wurde, ist begreiflich, denn es war eben lediglich
als eine Studie angelegt. Miiller beteiligte sich aber danach
auch 1848 an der Konkurrenz fir die Bas fonds der Rue
royale in Briissel, und zwar mit einem Projekt im Sinne
eines antiken Forums. Dieses Konkurrenzprojekt wurde
zwar ausgezeichnet und gerithmt, aber nicht ausgefiihrt.
Das Schicksal des Dresdener Projektes von G. Semper
wurde schon erwdhnt und ist dieses um so bezeichnender
fiir das Verhédngnis, welches in unserer Zeit iiber dem Stadt-



182 SCHLUSS.

bau als Kunstwerk schwebt, als sich fir dieses Projekt
hochste Kreise lebhaft interessierten und sogar mit der Aus-
fiihrung begonnen wurde. Aber auch dieses Werk, das unter an-
scheinend so giinstigen Auspizien begonnen wurde, sollte
nicht gliicken. Derlei triiben historischen Erfahrungen gegen-
ilber gehort ein gewisser Mut dazu, an ein solches Ideal
noch ferner zu glauben und beinahe mdchte man unsere
allzusehr verniichterte Zeit fiir bereits unfdhig halten, auf
diesem Gebiete noch Grofies und Schénes hervorzubringen.
Vielleicht gliickt es aber doch, denn, wie schon gesagt, es
scheint ein guter Stern iiber der Wiener Stadterweiterung
zu walten. Auch ist zu bedenken, dafi es sich hier um eine
kolossale Neuanlage iiberhaupt nicht mehr handelt. Der
schwierige und kostspielige Teil des Ganzen ist schon voll-
endet und eriibrigt nur mehr die leichtere und dagegen
geringfiigige Aufgabe, das Fertige nun auch in den rechten
Rahmen zu bringen. Das Bild, was die Hauptsache, ist
iberall fertig und nur der Rahmen fehit noch dazu. Man
sollte meinen, dal in dieser Sachlage sogar etwas Zwin-
gendes liegt, das iiber kurz oder lang von innen heraus zum
Durchbruch kommen werde und miisse. Ja, sogar die Zeit,
in welcher diese Bewegung in Flufi kommen kénnte, scheint
vorher bestimmbar zu sein, wenn man bedenkt, daffi die
eine weitaus groflartigste forumartige Anlage, namlich der
neue Burgplatz, ja tatsichlich schon seiner Vollendung ent-
gegenreift, eine Konzeption von solcher Gréfle in der Idee
und solchem Erfordernis an Mitteln, wie sie seit Errichtung
des Petersplatzes in Rom nirgends mehr zur Ausfihrong
kam. Wer sollte da nicht neuen Mut fassen, wenn solche
Dinge erstehen? Man kann ja den Gang der Entwicklung
hier genau voraus berechnen. Der eine Burgtrakt ragt jetzt
schon hoch empor und die Zeit ist nicht allzu ferne, wo
auch der zweite gegeniber in Angriff genommen wird.
Nach Vollendung des Hofburgbaues wird aber das alte
Burgtor fallen und hiemit der ganze herrliche Riesenplatz
mit einem Male in Erscheinung treten. Hiemit wird aber
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auch der entscheidende Moment gekommen sein, in dem
sich die Zukunft des Ganzen entscheiden wird, der Moment,
in dem es sich um die Inangrifinahme der beiden projek-
tierten triumphbogenartigen Abschliisse der Ringstrafie
handeln wird, denn die Vollendung dieser Bauten wird den
ganzen Platz erst zu einer kiinstlerischen Einheit zusammen-
fassen. Dann wird sich aber auch zweifellos die Notwendig-
keit von selbst aufdringen, gegen die kaiserlichen Stallun-
gen hin einen stilgemédflen Abschluff zu errichten durch
Heriiberfithrung einer dem Untergeschof (ganze untere Hilfte)
der Hofmuseen entsprechenden Architektur.

Die ungeheure Wirkung, welche dieser jetzt noch im
‘Werden begriffene Platz dann unzweifelhaft ausiibt, wird
aber nicht verfehlen, einen starken 4sthetischen Zwang aus-
zuiiben und es wird schlechterdings unmdglich sein, gleich
daneben den formlosen Zwickelplatz vor dem Justizpalast
und die ganze iibrige Platzkonfusion beim Parlamentsge-
bidude und weiterhin noch lange zu ertragen. Dann dirfte
der Moment gekommen sein, wo auch hier wird etwas ge-
schehen miissen, und zwar in demselben idealen Sinne, in
welchem das grofie Muster des neuen Hofburgplatzes voran-
leuchtet.

Dann, sollte man glauben, wird es sich nicht mehr um
Meinungen dafiir und dawider handeln kénnen, da alles von
derselben Uberzeugung durchdrungen sein wird, sondern
hochstens noch um die Beschaffung der Mittel, mit welchen
auch der Rest von Bauwerken noch zur Ausfilhrung ge-
bracht werden kann. Gerade das diirfte aber keinen Schwie-
rigkeiten unterliegen, denn, abgesehen davon, daB zu dieser
Zeit Wien eine sicher grofiere Bevolkerungsziffer aufweisen
wird und da8 im Zentrum lange nichts mehr gebaut wurde,
ist ja aus den vorgefiihrten Planskizzen der Umstand er-
sichtlich, dafi auch fiir ertrignisreiche Privatzwecke eine
Menge grofier Parzellen neu zur Verbauung kommt. Die
Ertrignisse dieser Bauplitze wiirden sicher die Kosten fiir
den grifiten Teil der erforderlichen Arkaden decken und
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so bleibt wieder nur die Prinzipienfrage iiber, ob eine der-
artige Anlage allgemein Anklang finde oder nicht.

Fir den Laien mag das eine schwere Entscheidung
sein, hier eine Wahl zu treffen, denn wenn das Experiment
mit der Verbauung mifigliickte, dann kidme dies tatsichlich
einem groflen Ungliicke gleich, weil man die aufgefithrten
Bauten dann stehen lassen miifite. Awuch dafiir liefle sich
Rat schaffen und soll auch dieser hier noch kurz ausge-
sprochen sein, nicht aus Hang zum Bauen von Luftschléssern,
sondern weil der hier vorzuschlagende Vorgang tatsichlich
ausfithrbar ist und nicht nur hier, sondern auch anderwirts
befolgt werden koénnte. Man kénnte namlich einmal ge-
legentlich z. B. das projektierte Atrium vor der Votivkirche
als Ausstellungsplatz zu einer fiir die Nihe der Kirche
natiirlich nicht an sich etwa unschicklichen Ausstellung be-
niitzen und bei dieser Gelegenheit die provisorischen Aus-
stellungsgebiude aus Brettern und Tlnche so zusammen-
bauen, daf sie zugleich ein naturgetreues Modell der ge-
planten Verbauung darstelien. Da wiirde jedermann, auch
der Laie, die Wirkung beurteilen kdénnen und die Gffent-
liche Meinung wire sicher in die Lage gesetzt, zu ent-
scheiden, ob nach diesem Modell eine definitive Verbauung
in Angriff zu nehmen sei oder nicht. Der Fachmann freilich
kann die Richtigkeit dieses Projektes schon aus dem Plane
heraus garantieren.

Unter allen Umstinden diirfte weder hier noch bei
der teilweisen Verbauung des Rathausplatzes die Baupar-
zelle zur freien Verfiigung des Erstehers iibergeben werden.
Das mifite von vornherein alles verderben, denn da wiirden
sicher wieder die einzelnen Baukiinstler mit ihren Fassaden
sich gegenseitig iiberbieten wollen. In diesem Falie miifiten
alle Pline fiir simtliché Bauten schon frither so fertig:
gestellt werden, dafl der gewiinschte harmonische Gesamt-
effekt erzielt wird und alles sich der Wirkung des Haupt-
gebiudes unterordnet. An der Parzelle miifite die Verpflich-
tung haften, den gegebenen Plan ohne wesentliche auflere
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Anderung auszufithren. So lehrt die hier durchgefiihrte
Fiktion einer tatsichlichen Verbauung neuerdings ein wich-
tiges Moment, das auch anderwirts mit Nutzen in Anwen-
dung kommen konnte. Heute, wo in allen Stilarten und
Geschmacksrichtungen gebaut wird und sich mit Vorliebe
niemand um seinen Nachbar kiimmert, ist es ja nicht mehr
so, wie in guter alter Zeit, als man die Stilfrage noch nicht
kannte und ganz von selbst alle Gebiude so ausfielen, dafi
sie unter sich und zum Ganzen pafiten. Man glaube nicht,
dafl es in einem so schwierigen Fall geniigen wiirde, einige
Normen bloff schriftlich dem Bauherrn mitzugeben. Die
sonderbarsten Einfille wiirden voraussichtlich auch inner-
halb der strengsten Normen zum Durchbruch kommen.

Hiemit wire das vorgesetzte Beispiel auch in bezug
auf die Ausfiihrungsmodalititen hin erledigt. Tatsachlich
ein Projekt, war es im Rahmen dieser Schrift ein Beispiel,
weil hiedurch leichter als durch akademische Theorien das
Wesen des kiinstlerischen Stadtbaues und seiner Aufgaben
in unserer Zeit klargelegt werden konnte. In derselben
Weise miifiten auch andere Regulierungsfragen behandelt
werden, so in Wien noch die Frage der WienfluBwdélbung,
bei welcher die Ausgestaltung des Schwarzenbergplatzes,
des Karlskirchenplatzes, der Freihausarea nicht blofi als
technische, sondern auch als Kunstfragen ersten Ranges
behandelt werden miifiten; die eventuelle Parzellierung des
Linienwallterrains und noch anderes.

Das eine steht fest, dafi wir heute an solche Fragen
mit viel grifilerer Verantwortlichkeit herantreten, als noch
vor wenigen Dezennien und die Schwere derselben nimmt
zu, je mehr Erfahrungen wir auf diesem Gebiete vorliegen
haben. Heunte ladet derjenige eine schwere Schuld auf sich,
der einen Stadtplan verdirbt nach so vielen bereits vor-
liegenden schlechten und auch guten Beispielen. Heute
haben wir aber auch durchaus nicht nétig, derlei Fragen
so zu iiberstiirzen, wie es vor mehreren Dezennien geschehen
ist, wo iiberall die Stddte pléizlich in ungeahnter Weise zu
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wachsen begannen und die Krifte fehlten, um dem An-
sturme sofort zu geniigen. Heute ist es Pflicht jedes Fach-
mannes, bei grofleren Parzellierungen alles sorgsam zu er-
wigen, auch die kiinstlerische Seite, und wére zu wiinschen,
daff das noch immer landesiibliche Blockrastrum fiir Stadt-
erweiterungspline endlichendgiiltig zu deniibrigen Faulenzern
geworfen wiirde. Wenn auch die kiinstlerische Seite mehr
beriicksichtigt und etwa im Wege haufiger Konkurrenzen
auch kiinstlerische Krifte reichlich herangezogen wiirden,
so konnten wir wenigstens in formaler Beziehung manches
Gute zu stande bringen, wenn uns das schon hohe Ideal der
Alten noch auf unabsehbare Zeit unerreichbar bleiben sollte.

L ¢

ANHANG.

GROSSSTADTGRUN.

nsere Vorfahren waren seit undenklichen Zeiten Wald-

menschen; wir sind Hiuserblockmenschen. Daraus
allein schon erklart sich der unwiderstehliche Naturtrieb
des Grofistadtbewohners hinaus ins Freie, auns der Staub-
mithle des Tldusermeeres ins Griine der freien Natur. Daraus
erklirt sich, dafl dem naturhungernden Stadtmenschen jeder
Baum, jeder kleinste Grasfleck. jeder Blumentopf heilig ist,
und dieser aligemeinen Volksempfindung nach diirfte nicht
ein Strauch einer sonst noch so nétigen Stadtbebauung ge-
opfert werden, sondern muBte im Gegenteil mdglichst viel
Griines zu dem alten Bestand noch dazugepflanzt werden,

Dieser Volksstimmung entspricht die Griindung zahl-
reicher Vereine zur Pflege der Gartenanlagen in groflien
Stédten, von Gesellschaften zur Pflege der Blumenzucht,
die allgemeine Teilnahme an Vortrigen iiber diesen Gegen-
stand und an den zahlreichen geradezu volkstiimlichen
Blumenausstellungen.

In Frankfurt a. M. hildete sich anfangs der Neunziger-
jehre ein Verein zur Verschdnerung der Stadtansichten,
und dieser trat alshald vor die Offentlichkeit mit der Aus-
schreibung eines Wetthbewerbes fiir die »Schmiickung von
Balizonen durch Blumens. Dieser Wettbewerb wurde schon
1895 wiederholt und vielfach anderwirts nachgeahmt, ja
sogar durch Unterteilung der Fragesteliung im Wett-
bewerbe fiir Blumenkdrbe fiir Wohnhausfenster u. dgl. m.
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vermannigfacht. Was Hamburg in diesem Sinne Bedeuten-
des geleistet hat, ist weithin anerkannt, und diesbeziiglich
kann auf die lebendig anregende Schrift von Lichtwark:
»Blumenkultus 1897+, verwiesen werden.

Was aber Blumenzier fir das AuBere und Innere des
Hauses, das sind Gérten, Baumgruppen und Strauchwerk
fir die Stadt, und wenn die Vorstadt St. Gilles von Briissel
einen Preis ausschrieb fiir die schénste Villa ihres Villen-
viertels, um so den Ehrgeiz der Bauherren aufzustacheln,
warum soll nicht einmal auch ein Preis fiir den schonsten
Vorgarten einer Strafle oder eines Stadtieiles ausgeschrieben
werden zu dem gleichen Zweck? Eine hervorragende Be-
sonderheit sind da z. B. die herrlichen Rosenziichtungen der
Kurstadt Baden bei Wien in ihren Vorgirten. Alles das
wirkt nicht nur gesundheitlich bessernd ein, sondern mufl
ganz besonders vom kiinstlerischen Standpunkte aus hoch-
gehalten werden. Nimmt man einem Empfangssaal, einem
Treppenhause seinen Blumenschmuck, so nimmt man unter
einem auch der Architektur, der Wandmalerei, selbst den
Teppichen und Mdbeln einen guten Teil ihrer Wirkung; der
Gesamteffekt wird trocken, einformig, weil die wohltuende
Wirkung des Gegensatzes von strenger Kunstform zur
freien Naturform verlorengegangen ist. So auch im grofien
bei den Stadtbildern schéner Plitze, hervorragender Strafen.
Deshalb versiumen ja auch Architekten selten auf ihren
Perspektivbildern von Monumentalbauten Baum-und Strauch-
werk anzubringen und bei Kunst- und Industrieausstellungen
ist es bereits allgemein #blich, zur Ausschmiickung der
Ausstellungsraume den Ziergartner ausgiebig in Anspruch
zu nehmen.

Nur im Vorbeigehen sei noch eines anderen wichtigen
Bestandteiles der natiirlichen Landschaft Erwihnung getan,
den der Stadtebauer gleichfalls nicht entbehren kann, um
seine Stadtbilder zu beleben, um die Bewohner dieser ge-
héuften Hiusermassen iiber das Erdriickende dieser un-
natlirlichen Einférmigkeit angenehm hinwegzutiuschen: des

GROSSSTADTGRUN, 189

Wassers. Was wire Venedig ohne Wasser? Wire das
barbarische Vorhaben, seine Kanale zuzuschiitten, zur Aus-
fiilhrung gekommen, so wire die kiinstlerische, seelisch er-
hebende Herrlichkeit Venedigs dabei mitverschiittet worden.
Was wire Budapest ohne Donau, Paris ohne die Seine,
Hamburg ohne die grofie Alster, Koblenz, Mainz, Kéin
u. 8. w. ohne Rhein? Selbst die kleine Pegnitz, welche
herrlichen, erquickenden Stadtansichten schenkt sie im
Vereine mit alten, prichtigen Baumgruppen dem ehr-
wirdigen Nirnberg! Die Hinzufligung von Wasser zum
Griin der Grofistadt hat die Anerkenpung ihrer hohen Be-
dentung seibst in der Einfilhrung eines bereits allgemein
tiblichen Handwerksausdruckes des Stidtebaues gefunden,
man nennt es: »dekoratives Wassere, Die kinstlerisch
héchste Stufe erreichte bisher die Verwendung dekorativen
Wassers aber schon im antiken Rom und, dieser Fihrte
der rémischen Kaiserzeit folgend, im Rom der im gréfiten
Stile kunstliebenden Papste der Renaissance. Wer die
Fontana Trevi gesehen, vergifit diesen michtigen Eindruck
im Leben nie wieder, und das gewaltige Rauschen der
Aqua Paola suggeriert férmlich erfrischende Kiihle. Gewif8
ist, daff im Erinnerungsbilde Roms seine Wasserleitungen
und ihre monumentalen Ausfliisse einen unverwischbaren
Bestandteil bilden,

Alles das ist aber nicht blof &sthetisch wertvoll,
sondern auch rein gesundheitlich, schlechtweg unentbehr-
lich. Die gréfleren unverbauten Flichen der Grofistidte,
besonders wenn sie zu Gartenanlagen, auch mit Wasser-
spiegeln und Wasserwerken ausgestattet, verwendet er-
scheinen, sind die zum Aufatmen formlich unerlafilichen
Luftbecken der Grofistadt und daher auch ganz entsprechend
ihre Lungen genannt worden,

Sicherlich braucht eine groSe Zinshausmasse solche
Unterbrechungen durch Anordnung weitlinfiger freier Luft-
rdume zundchst aus Gesundheitsriicksichten, aber auch nicht
minder zur phantastischen Erhebung des Gemiites durch
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die Erquickung an eingestreuten Naturbildern. Ohne diese
Anlehnung an die freie Natur wire die Stadt ein unertrag-
licher Kerker, und von diesem Standpunkte hat die all-
gemeine Volksstimmung recht mit ihrem Urteile: »Je mehr,
desto besser.e

Leider hat die Verwirklichung dieses Grundsaizes
ihre Grenzen nicht nur an den unerschwinglich steigenden
Kosten und dem Werte des Baugrundes, besonders im
Mittelpunkte grofler Stidte, sondern vor allem an der da-
durch bedingten rdumlichen Ausdehnung, welche schlief-
lich selbst durch die fortgeschrittensten Verkehrsmittel nicht
mehr bewiltigt werden konnte. Buenos Aires z. B. hatte
vor einigen Jahren bei rund 600.000 Einwohnern den
TFlichenraum von Berlin, weil etwa 959, seiner Hauser
keine Obergeschosse, dagegen einen wenn auch nur kleinen
Garten besitzen. Das ist sehr idyllisch, ja sozusagen pom-
pejanisch, fiir eine europiische Stadt aber unverwendbar.

Die Aufgabe des Stidtebauers dieser Sonderfrage
gegeniiber ist es daher, seine Einrichtungen derart zu
treffen, daB er dabei einen gréStméglichen sanitiren und
asthetischen Erfolg erzielt bei gleichzeitig geringstem Auf-
wand an (reld und Raum. Diese Stellung der Frage be-
dingt eine genaue Abwigung jeder Einzelform der Ver-
wendung des Landschaftlichen, des Griinen in der Gro#-
stadt nach Vortellen und Nachteilen, und zwar unter sorg-
samer Vermeidung von vielleicht nur dem ¥Herkommen
angehorenden Vorurteilen. Diese Abwigung zu versuchen,
ihre Besprechung einmal in Flufl zu bringen, ist der Zweck
dieser Zeilen.

Es sei gleich der Anfang gemacht mit der Feststellung
eines noch immer ziemlich allgemein geltenden Vorurteiles.

Vor etwa vierzig Jahren brach sich die schon iltere
Entdeckung die Bahn zur allgemeinen Kenntnisnahme,
daBl ndmlich Menschen und Tiere Sauerstoff einatmen,
Kohlensidure ausdtinen, wihrend umgekehrt Pflanzen Sauer-
stoff abgeben und Kohlensiure in sich aufnehmen. Daraus
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schien unwiderleglich zu folgen, dafi durch das Ausatmen
der Kohlensdure von vielen Menschen, die eng beieinander
leben, besonders in Versammlungssilen, Schulzimmern u. dgl.,
die Kohlensiure sich derart um sie herum anhaufe, dafl
formliche Erstickungsgefahr einireten miisse, besonders
wenn nicht Blattpflanzen in geniigender Menge vorhanden
sind, welche diese Kohlensiure wieder wohlgefillig auf-
saugen und dafiir Sauerstoff abgeben. Es entstand eine
formliche Kohlensdurepanik. Man denke aber auch: ein
einzelner Mensch erzeugt in der Stunde 33 m® Kohlensiure.
Entsetzlich!

Von Schulbehérden wurden Erldsse hinausgegeben
an alle Volksschulen, welche die Anbringung mdoglichst
vieler Blattpflanzen in den Schulzimmern anordneten zur
Erzeugung des fiir die armen Kinder ndtigen Sauerstoffes
und zur Vertilgung der iiberschiissigen Kohlensiure,

Ein Sauerstoffgourmand, wie Puchner berichtet, at-
mete tiglich mehrere Stunden zwischen seinen Blumen-
topfen; aber auf die Hohe des Sauerstoffkultus gelangte
die ganze Bewegung erst recht durch die Entdeckung des
Ozons und seiner Wirkungen auf den tlerischen Organis-
mus. Hauptsichlich in angeblich reichlich ozonhaltigen
Waldesgriinden wurden Heilanstalten errichtet, Lufthiuser
gebaut und selbstversténdlich trat der Vertreter des Woll-
regimes gleichfalls dieser Richtung bei; es wurde die
Ozonlampe erfunden. Die Gemeinde der sogenannten Ozon-
schliirfer wuchs taglich.

Daneben ging still und unbemerkt die strenge wissen-
schaftliche Forschung ihren Weg., Zuerst ermittelte Prof.
Ebermayer (Mitteilungen iiber den Kohlensiuregehalt der
‘Waldluft 1878), dafl die Luft in einem gut geschlossenen,
groflen Waldkomplex im Sommer fast doppelt so reich an
Kohiensdure ist als die freie atmosphirische Luft, und
zwar wegen geringerer Durchliftung und fortwdhrender
Neuverzeugung der Kohlensiure in der faulenden Streu-
decke. In seinem 1885 erschienenen Werke iiber die Be-
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schaffenheit der Waldluft teilt Ebermayer ferner mit, daf
die Schwankungen des Kohlensduregehaltes der Luft viel
geringer sind, als man frither giaubte, ndmlich sich nur
zwischen (*025 bis 0°036°%, bewegen. Mit je empfindlicheren
Instrumenten und je gréfieren Luftmengen man die Unter-
suchungen anstellte, desto geringer zeigten sich die Unter-
schiede. Die Untersuchungen in Paris, London, Genf, Pa-
lermo, Manchester u. s. w. fithrten in iiberraschender Weise
zu demselben Ergebnis. Auch in den Grofistidten erreicht
der Kohlensiuregehait nur ausnahmsweise 0035%, Der
Kohlensduregehalt in der Waldluft schwankt zwischen
0-026 und 0036%,. Ganz dieselben Ziffern ergaben Messun-
gen im Hochgebirge und auf offenem Meere; in reinster
Landlaft 0:033%,. Der mittlere Kohlensiuregehalt ergab
nach den Messungen verschiedener dortiger Beobachter
fiir Rostock 0-029%,, fiir Dieppe 0-0298%,, fiir Aubin 0:0293%,,
fir Gembloux 002949/,

Ebenso verhdlt es sich mit dem Sauerstoff. Die
Schwankungen des Sauerstoffgehaltes der Luft bewegen
sich nach den Messungen von U. Kreusler (Tber den Sauer-
stoffgehalt der Luft, 1885) nur zwischen 22'88 und 20:949,
und nach Prof. W. Hempel zwischen 20'877 und 20:971Y,.

Die Zusammensetzung der Luft muf also innerhalb
enger Grenzen als bestindig angesehen' werden und der
hiezu notige ungemein rasche Ausgleich im Luftmeer be-
ruht auf der starken Expansion der Gase. Dies das Ergeb-
nis der strengen wissenschaftlichen Untersuchung, pegen
welche alle voreiligen und, wie sich zeigt, auch unbe-
griindeten Hypothesen in nichts zerfallen.

Auch was die sonstige Reinheit der Waldluft anbe-
langt, haben die Untersuchungen von A. Serafini und
J. Arata (Forschungen auf dem Gebiete der Agrikultur-
physik XIV, Minchen) ergeben, dal im Innern der Wilder
zuweilen mehr Spalipilze und Mikroben angetroffen werden
als auflerhalb, weil sie unter Umstinden der Wald selbst
zlichtet.
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Diese ganze Gruppe angeblich die Gesundheit for-
dernder Wirkungen des Pflanzenwuchses entfillt also. Es
bleibt nur die Wirkung eines Sympathiemittels, eine auf der
Einbildung beruhende Wirkung {ibrig, und diese ist aller-
dings auch nicht zu verachten, denn es ist ja eine bekannte
Tatsache, dafl durch blofle Einbildung nicht nur sogenannte
eingebildete Kranke geheilt werden kénnen, sondern auch
wirkiiche Kranke.

Der Grofistadtmelancholiker ist ein solcher teils ein-
gebildeter, teils wirklicher Kranker; er leidet an der Sehn-
sucht, am Heimweh nach der freien Natur. Diese Krankheit,
die sich bis zur Erschlaffung aller Arbeitslust steigern kann,
wird nicht durch unbewuBtes Einatmen von so und so viel
Kubikmeter Sauerstoff oder Qzon geheilt, sondern durch
den Anblick des Griinen, durch die Vorstellung der lieben,
teuren Mutter Natur. Damit kann und mufi der Stadtbau-
meister rechnen und nun wird seine Aufgabe auch 15sbar;
denn wihrend die Forderung, fiir jede atmende Lunge
etliche Quadratmeter Pflanzenblattfliche herzustellen, jede
Stadt in ein endloses Villenviertel aufldsen wiirde, geniigt
jetzt die blofie Vorstellung, der blofie Anblick von griinem
Laubwerk, wenn auch nur des einzeinen Baumes, der iiber
eine Gartenmauer mit méachtigem Astwerk iiberhéingt und
eine ganze Gasse belebt, oder der machtigen Linde in einer
abgeschiedenen lauschigen Platzecke, etwa bei einem
plitschernden Brunnen, oder eines vertieften Rasen- und
Blumenfeldes vor den verkehrslosen Seitenfligeln eines
hochragenden Monumentalbaues. Es ist ja eine bekannte
Tatsache, dal die Phantasie keine plumpen Massenwirkungen
braucht, sondern nur Anregungen, nur Ankniipfungspunkte.

Das mit geringsten Kosten sehr fruchtbare Motiv
des Einzelbaumes, das im modernen Stidtebau so gut
wie verschwunden ist, erscheint so wieder der Beach-
tung wert.

Wer von allen, die Rom gesehen haben, erinnert sich

nicht der méichtigen Palme am Lateran: ein einsamer Baum,
8itte, Dor Sthdteban, 13
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aber weithin sichtbar durch eine Menge von Straflen, er-
hebt sie den Anblick, stempelt diese einzige Palme Rom
zu einer sidlichen Stadt, denn fiir die Phantasie leistet
dieser einzige Stamm dasselbe wie ein ganzer Palmenhain.
Denkt man sich diese einzige Palme aus allen den zahl-
reichen Strafienbildern, in denen sie sichtbar ist, weg, so
erleidet mit einem Schlage die Wirkung dieser Stadt-
ansichten eine erhebliche Einbufle, dhnlich der Verschieden-
artigkeit, als ob man einmal einen Stadtplatz bei heiterem
Sonnenschein, ein andermal bei trilbem Wetter in schlechter
Beleuchtung sehen wiirde. Dasselbe leistet auf ihrem Platze
in Konstantinopel die berithmte Janitscharenplantane, und
itberall, wo die Erbstiicke alter Stadipoesie noch nicht ganz
dem Schermesser des modernen Geometers zum Opfer
gefallen sind, lassen sich Zhnliche Beispiele in Menge finden.
Hier hat sich noch ein alter Kastanienbaum in einer stillen
Ecke neben einer alten Kirche erhalten; dort ist noch aus
alter Zeit eine maichtige Esche stehengeblieben, welche
einst ijhr Laubdach iiber einer kleinen Dorfkapelle oder
blofl einem Marterli der Landstrale rauschen lief}, als das
endlos wachsende und landverzehrende Stadtungeheuer seine
Hiusermassen bis hieher noch nicht vorgeschoben hatte.
Sogar die grofie Linde des Dorfes oder neben dem Zieh-
brunnen des Burghofes ist in grofien Stddten zufillig noch
hie und da erhalten, ja sogar ganze Jagdgeh6fte, Meierhofe,
kleine Herrensitze aus liangst verschollenen Zeiten, da die
jetzige Millionenstadt noch ein kleines Nest war, das kaum
den Umfang der heutigen inneren Stadt umfaBte. Solche
Baumreste sind auch Reste der Volksgeschichte, Reste der
Volkspoesie, die in Wahrheit ja auch in ihren Asten reichlich
nistete von der hdéfischen Dichtung an bis auf unsere Zeit,
und auch im Bilde sehen wir diesen bedeutsamen Baum zu
allen Zeiten, von der Weltesche der Edda angefangen bis
zu ihrem Biithnenbild in Richard Wagners »Feuerzauber«.

Es ist schwer, aus so hochpoetischem Zusammenhange
sich in die armselige Niuchternheit einer Lageplanfrage
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zuriick zu versetzen, Warum geht aber dieser Kontrast bis
an die Grenze des Zerrbildes, des Licherlichen? Offenbar
blofi deshalb, weil wir eine Zeitstrémung unmittelbar hinter
uns haben, und sie ist noch nicht génzlich iiberwunden, in
der formlich absichtlich gewaltsam jeder letzte Funke von
Poesie im Stidtebau ausgeléscht wurde, Nur die Phantasie
ist es, welche die alltidglichsten Dinge bis ins Uberirdische
zu erheben vermag. Der Olbaum der Athene auf der Akro-
polis war ein ganz gewdhnlicher Olbaum, wie alle andern
auch, aber die dichterische Phantasie hatte ihn geheiligt
und das ganze Volk liefi sich dieses (Gaukelspiel der Phan-
tasie gerne gefallen, weil das Volk Poesie und Kunst als
notwendige seelische Nahrung ebensowenig entbehren kann
wie das tigliche Brot. Darin liegt eben die hohe Bedeutung des
Poetischen, des Phantastischen oder, wie man heute sagt,
des Malerischen im Stddtebau — ein stillschweigendes
Eingestdndnis zugleich, da die moderne Welt es hdchstens
bis zu der niedereren Stufe des Malerischen im Stidte-
bau zu bringen wagt, aber die hdhere Stufe der Poesie
des Stddtebaues fiir unerreichbar hilt.

Aber selbst das blof8 Malerische im Stidtebau, selbst
die blof malerische Auffassung eines Baumes, als des er-
quickenden Griinen im Grau der endlosen Stein- und Martel-
massen, wurde von den Reiflbrettmenschen der alten geo-
metrischen Schule des Stidtebaues nicht anerkannt. Statt
bei Lageplanverfassungen grundsitzlich jeden schonen, noch
lebensfahigen alten Baum zu schonen, geradeso wie ein
altes ehrwiirdiges Denkmal der Geschichte oder Kunst,
und daher ihm ein eigenes Plitzchen herauszuschilen mit
passender Umgebung, sei es auch durch Krummziehung
oder Seitwéartsschiebung einer Straflenmiindung oder durch
Anordnung einer lauschigen Platzecke, nur diesem méichtigen
Baum zuliebe, wurde all das schonungslos und massenhaft
ausgerottet. Es konnten aus modernen Stadtregulierungen
Beispiele in Menge beigebracht werden, wo alte Brunnen
mit herrlichen Baumgruppen, ebenso unschitzbare Reste

13#%
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alter Privatgirten, alie Festungswerke mit griinem Geranke,
aite Stadttore oder Kapellen mit malerischer Umgebung
von Baum- und Strauchwerk samt trefflich angebrachten
Ruheplitzen in ihren Schatten in allererster Linie der Reif-
schiene des Stadtgeometers mit seinen langweiligen geraden,
gleichbreiten Straflenziigen zum Opfer fielen. Gerade solche
Einzelheiten sind aber ein unersetzlicher Verlust, denn man
kann kiinstlich diese frische Naturwiichsigkeit des allmahlich
von selbst Gewordenen nicht ersetzen. Demgegenilber gibt
es nur eine einzige Regel, namlich: solche alte unersetz-
liche Erbstiicke um jeden Preis zu erhalten und in das
neue Stadibild harmonisch einzufiigen, und diese Regel
steckt auch tief im Volksbewuflitsein, so dafi jeder Stidte-
bauer, der sie befolgt, sicher auf den Beifall seiner Mit-
bilrger rechnen kann., Fiir dieses Volksurteil nur ein Beispiel
aus vielen: Am Residenzplatz zu Salzburg (Fig, 114) steht
vor dem Regierungsgebidude und neben dem Dom eine
Reihe stattlicher alter Baume. Als Ende der Sechzigerjahre
ein Stadterweiterungsplan nach dem bekannten Schachbrett-
muster genehmigt wurde, war das erste, daff eine Reihe
hundertjihriger Baume gefillt wurden zur Freilegung der
projektierten Baublécke. Die Wurzelstriinke der noch immer
unverbauten Gelinde sind heute noch zu sehen. Der Volks-
unwille dariber liefl nun die dem Staate gehdrenden Biume
vor dem Regierungsgebiude folgendes Selbstgesprich
halten:

»Die schonsten Biume schligt man nieder,
Sie gehdren der Stadt, die kriegt's nie wieder.
Wir bleiben stehn, das freut uns narrisch,
Denn, Gott sei Dank, wir sind &rarisch !«

Neben dem Erhalten solcher alten Bestinde gehdrt
die Neupflanzung von Einzelgruppen offenbar zu den
Pflichten des Stidtebauers, denn gerade damit wird, wie
gezeigt, eine grofitmégliche Wirkung bei geringstem
Kostenaufwande erzielt; nur mufi die Sache mit Geschick
angefat werden. Wenn der geometrische Stadtregulierer
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Fig. 114. Residenzplatz in Salaburg,



198 ANHANG.

alter Schule fiir einen solchen Baum gerade wie fiir einen
Brunnen oder ein Denkmal keinen anderen Platz wiifite,
als im geometrischen Mittelpunkte seiner regelrecht qua-
dratischen Plitze, dann wire die Sache allerdings verfehit;
ein derart aufgestellter Baum, natirlich auch streng sym-
metrisch gewachsen und gestutzt, miifite sich das Gespotte
aller Straflenjungen gefallen lassen, Wer sollte aber, etwa
auf einer einsam dort stehenden Sitzbank, da Erholung

suchen? — mitten auf einem verkehrsreichen Platz, aliein
dasitzend wie zum Photographiertwerden, wie ein Aus-
stellungsgegenstand!

Obwohl die Unschdnheit, ja das geradezu Unpassende
der Anordnung von Baum- und Strauchgruppen gerade in
der Mitte von Plitzen férmlich handgreiflich zutage liegt,
ist es nichtsdestoweniger ein beliebtes Motiv des modernen
geometrischen Stidtebaues. Auf den sogenannten Rettungs-
inseln, besonders der Sternplitze, kann man nicht nur den
obligaten Gaskandelaber sehen, sondern hiufig genug einen
einsamen Baum oder eine schén zugestutzte Strauchpyra-
mide, ja sogar den Gaskandelaber aus der Mitte des Strauch-
werkes hervorragend. Es ist himmelschreiend!

Man sieht, die Sache ist eigentlich hochst einfach. Ein
solcher Baum oder Einzelgruppe von Strauchwerk gehdrt
ebenso wie Brunnen und Denkmiler an die Platzwand, an
die toten Punkte des Verkehres, in lauschige Ecken und
nur insofern ist auch da die Eingliederung des Grilnen
schwieriger wie bei Brunnen und Denkmilern, als diese
vermoge ihres Materials und ihrer architektonischen Form
leichter mit der ebenfalls architektonischen Umgebung ein-
heitlich verwachsen. Fir Baumpflanzungen dieser Art wird
also das Zusammenkomponieren mit der architektonischen
Nachbarschaft zu einer wichtigen Forderung, und diese
verlangt vor allem, daff durch die Baumpflanzung nicht
kiinstlerisch wertvolle Architektur oder Plastik, Portale,
Erker, Nischenfiguren, Fassadenmosaiken etc. dem Anblick
entzogen werden, und dazu verlangt sie noch einen allméh-
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lichen Ubergang von der Pflanzenform zur Architektur,
wie in der Musik ihrem Charakter nach weit auseinander-
liegende Akkorde durch harmonische Uberginge miteinander
verbunden werden. Die Mittel hiezu sind: eine gute Zu-
sammenstimmung der Silhouetten, sowohl der Gebidude als
auch des Baum- und Strauchwerks und dazu die Anbringung
von selchen architektonischen Kleinformen, wie wir gewohnt
sind, sie in Gartenanlagen oder auf dem Lande in Ver-
bindung mit den Naturformen zu sehen und wie sie zum
Pflanzenwuchs in der Tat passen. Hieher gehéren: Gitter
auf Steinsockeln und mit Eckpfeilern, Steinvasen auf Posta-
menten, kleine Brunnenanlagen, etwa mit der Naturform
kilnstlicher Felsen, figuraie Plastik, kurz, die gesamte deko-
rative Gartenarchitektur und dazu noch manches grofi-
stidtische Motiv, wie Kaffeepavillons, Sodawasserhiitten
Plakatsdulen u. dgl. m. bis zu Wagenstandplatzen und noch
vielem anderen. Motive genug, welche, in allen mdglichen
Varianten verbunden, es dem Stidtebauer ermoglichen, in
grofiter Abwechslung immer wieder Neues zu bieten von
malerischer Wirkung und auch fiir das offentliche Leben
von wirklichem Wert.

Anregungen zu solchen Stadtplandetails liegen schon
vielfach vor meist in neueren eingehend durchkomponierten
Lagepldanen; aber auch literarisch wurden schon Vor-
schldge in dieser Richtung gemacht, so von L. Herscher
(Deutsche Bauzeitung vom 8. Mirz 1899), welcher eigene
Biirgersteigverbreiterungen und Ausgestaltungen an Straflen-
ecken empfiehlt zum Zwecke der gilinstigsten Auf-
stellung von Wartehallen fiir Strafenbahnen, und zwar
in Verbindung mit Baumen, Brunnen, Erfrischungshallen,
Plakatsidulen etc.

Hiemit dirfte das Wichtigste iiber das Motiv des Einzel-
baumes oder der kleinen Gruppe von Baum- und Strauch-
werk vorgefithrt sein.

Eine dem Motiv des Einzelbaumes gerade entgegen-
gesetzte Idee ist in dem Motive der Allee verkdrpert.
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Eine echte Barockidee zum Zwecke der perspektivisch
groflartigen Awuffahrt zum Hauptportale barocker Schlof-
bauten.

Eine echte Handwerksburschenidee von der Land-
strafie her.

In beiden Fallen wurde fast durchgéangig die Pappel
zur Bepflanzung gewdhlt; in unseren Grofistadtalleen niemals.

Jede Allee ist langweilig; aber keine Grofistadt kann
sie gdnzlich entbehren, denn ihr endloses Hausermeer braucht
alle nur denkbaren Formen zur Unterbrechung des ewigen
Einerleis, zur Gliederung des grofien Ganzen, zur Orien-
tierung.

Die moderne geometrische Stadtbaurichtung hat nicht
einmal Geschick genug bewiesen, um dieses ihr doch sinnes-
verwandte Motiv auch nur halbwegs richtig zu verwenden.
Man nahm einfach unverhiltnisméflig breite Ringstrafien
und Avenuen an und pflanzte beiderseits eine ununter-
brochen fortlaufende Allee. Das war die ganze Weisheit.
Damit ist aber das gerade Gegenteil von dem getan, was
das Streben des Stadtbaukiinstlers sein muf}, denn es 148t
sich leicht nachweisen, dafi hiedurch bei einem Maximum
von Kosten ein Minimum von Erfolg erzielt wird, statt wie
es sein sollte das Umgelkehrte. Nimmt man als mittlere Baum-
entfernung 7 # an und als mittlere Linge einer Grofistadt-
ringstrale oder Avenue 4200 # (der Wiener Ring hat rund
3000 #, der von Koéln rund 4000, die Pariser Boulevards
zwischen 3000 und 7000), so gibt dies bei rechts- und links-
seitiger Allee 2400 Biume, also wenn man das nicht der
Linge nach verzetteln wirde, einen ganzen Wald von
Baumen. Sicher kdnnte man zwei bis drei Stadtparkanlagen
vollauf damit versorgen und das gabe fiir die Gesundheits-
pflege, fir die Erholung und Ruhe, Luft und Schatten
suchender Stadtbewohner, fiir Kinderspielpidtze und sogar
fiir Spaziergédnge doch einen ganz anderen Erfolg als die
mit dem ippigsten Wagengerassel, Verkehrskreuzungen,
Wind- und Staubwolken iberreichlich bedachte Allee mitten
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auf der Hauptverkehrsstrafie. Der Spazierganger sucht zu
seiner Erholung ldrmfreie, staubfreie Orte, wie kann man
ihm dazu eine Allee anbieten, mitten in der grofiten Ver-
kehrsstrafle, also gerade mitten im grofiten Larm und Staubl
Tatsichlich bewegt sich z. B. in Wien der Abendkorso
nicht in der Ringstraflenallee, sondern neben den Hiusern
am gepflasterten baumlosen Biirgersteig.

Nun aber erst die Erstehungs- und Erhaltungskosten
solcher Alleen! Die armen Biume soicher Strafienalleen
sind ja selbst immer krank, krank an Wurzelfiule wegen
des in den Setzgruben stagnierenden Wassers, krank, weil
ihre Blitter stets mit Straflenstaub bedeckt sind, krank,
weil sie auf der einen Seite der Strafie stets im Schatten
der hohen Stadthiduser stehen und somit den ganzen Tag
von kejnem Sonnenstrahl unmittelbar beschienen werden.
Man kann die Wirkung des Mangels oder des Zuflusses
von Sonnenlicht ganz auffallend an den Alleen aller von
West nach Ost streichenden Straflen sehen; die no6rdliche
Baumreihe, wenn sie wirklich dem Sonnenlichte zuginglich
ist, zeigt hohere Wipfel, buschigere Laubkronen und dickere
Stimme als die siidliche im Schlagschaiten der Hiuserreihe
stehende. Die Auswechslung ginzlich absterbender Biume
wird auch auf der lichtlosen Seite in weit grofierem Mafie
nétig als auf der Sonnenseite. Die stetige Neubepflanzung
gehdrt zu den immerwihrenden Budgetsorgen des Stadt-
girtners, und doch wie jammervoll sieht dieses Baum-
lazarett aus: im Herbst sind die Biume der Stadtalleen
die ersten, welche ihr diirres Laub frithzeitig herabschiitteln;
ein frisches, gesundes Griin ist niemals ihr eigen. Zu den
Zerstorern der Straflenalleen gehort noch der Winterfrost,
weil der Boden wegen der mangelnden Schneedecke friert;
ferner die Leuchtgasausstrémungen, welche den Boden ver-
seuchen. Gegen diese letztere Einwirkung werden in Berlin
Faschinen mit Lehmlagen und Kiibel in den Setzgruben
in Anwendung gebracht, was fiir jede Grube 40 Mark
Kosten verursacht. Bei den Wiener Ringstrafienalleen
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forderte anfangs die Wurzelfiule derart viele Opfer, da8
nachtrdglich je zwei oder mehrere Einzelgruben miteinander
verbunden wurden, um den Wurzeln eine naturgemifiere
Verbreitung zu ermoiglichen. Um wieviel besser wére
schon, nach diesem deutlichen Fingerzeig allein, wenn man
alle Biume wenigstens nur auf einer Seite der Strafie ver-
einigte, und zwar auf der Sonnenseite, und immer eine
Gruppe von Alleebdumen durch Strauchwerk auf gréfierer,
geschlossener und ventilierter Humusdecke vereinigte. Ge-
rade auf dieser Seite kdnnten dann auch Vorgirten ange-
ordnet werden, wenn {berhaupt in diesem Stadtteile zu-
lassig, wihrend auf der anderen Seite der Strafe, auf der
Schattenseite, keinerlei Baumpflanzung anzuordnen wire,
dafiir aber wiren dorthin beide (Geleise der elektrischen
oder der Pferdebahn zu verlegen. Durch diese Sonderung
von Verkehr und Baumpflanzung wiirden beide Teile ge-
winnen und obendrein die Mannigfaitigkeit des Straflen-
bildes, das nun auf der einen Seite eine geschlossene und
auch unverdeckt sichtbare architektonische Ausgestaltung
zeigen, auf der anderen Seite jedoch alles verfiighare Griin
zu einem um so machtigeren Gesamteffekt vereinigen wiirde.
Man sieht deutlich, dafl alle die fehlerhaften Anordnungen
neuerer Zeit nur daher stammen, da8 simtliche Alleen auf
dem Reifibrett nach dem Grundsatz der Symmetrie ange-
ordnet wurden, ohne dabei auch {iber das Gedeihen der
Pflanzung, uber Licht und Sonne, iiber ihre Wirkung im
Stadtbild und auf den Verkehr im einzelnen nachzudenken.
Glicklicherweise ist auch hierin in jiingster Zeit eine Ver-
wertung der gemachten Erfahrungen und daher eine natur-
gemiflere Anordnung der Alleen zu bemerken. Wihrend
in dem Handbuch des Stadtebaues von 1890 (Durm, IV, 9)
in den Straflenprofilen von Fig. 107 bis 2168 nur die iiblichen
mehr oder weniger symmetrischen Baumreihen vorgefihrt
erscheinen, enthilt das Werk des Stadtbaurates E. Genzmer
»Uber Anpflanzungen auf stidtischen Straflen und Plitzenc
von 1894 schon folgende beachtenswerte Sitze: »Strafien
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sind zu bepflanzen, aber schon wegen der Kosten nicht
alle, nicht zu vieler; ferner: »Wegen der Abwechslung
miissen Fahrbahn, Fufisteig und Strafienallee nicht immer
nach demselben Schema nebeneinanderliegen, sondern nach
abwechselnder Anordnung.« Damit ist ein wesentlicher
Schritt vorwérts bereits getan; die endgiiltige Entscheidung
liegt aber nicht auf dem Gebiete literarischer Erérterung,
sondern auf dem der praktischen Ausfiihrung, wo erfahrungs-
gemdfB doch jeder Einzelfall seine Besonderheiten hat und
nicht nach irgendwie vorritigen Schablonen geldst werden
soll. Gerade das, den Stadtbaukiinstler von alten Schahlonen
zu befreien, ihn ungehindert von Vorurteilen denken und
entwerfen zu lassen, kann nur der Zweck gesunder kriti-
scher Untersuchungen sein, die nur durch diese Befreiung
sowohl des Kiinstlers als auch seines Auftraggebers Nutzen
stiften konnen.

Ganz adhnlich wie mit den grofistidtischen Alleen ver-
hilt es sich mit den sogenannten Squares. Eine in Grund
und Boden verfehlte Anlage. Sie verschlingen in noch
héherem Mafle als die Alleen grofie Anlagesummen, ohne
den gewiinschten Erfolg zu erreichen. Der Fehler liegt
wieder in dem hergebrachten Blockrastrum der modern
geometrischen Lageplane. Ist danach nur erst ein Bebauungs-
bezirk schon sduberlich durch geradlinige parallele Strafien
schachbrettartiz in Baubl6cke zerlegt und wiinscht man
irgendwo einen Offentlichen Garten oder Kinderspielplatz,
so lafit man einen oder mehrere Blécke unbebaut, iibergibt
sie zu mehr oder weniger anspruchsvoller Ausgestaltung
dem Stadtgirtner und der Square ist fertig. Der Umstand,
daf dieser Garten dann ringsherum frei an den Strafen
liegt, wird bel dieser einfachen Methode nicht beachtet;
gerade darin liegen aber die groben Fehler dieser Anord-
nung, denn von der Strafle wirbelt der Wind allen Staub,
diese furchtbarste Plage des Grofistadtlebens, tber die
Gartenanlage weg, die noch obendrein von dem ganzen
Wagengerassel und sonstigem Lirm der Strafle erfiillt ist,
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besonders wenn, wie in den weitaus meisten Fillen, diese
Squares nur in kleinerem Flichenmafl angelegt sind. Ein
solcher Stadtgarten ist zur Erholung fiir alt und jung
ginzlichungeeignet und wird wegen der schneidenden Schnee-
wehen im Winter und der sengenden Sonne im Sommer
und den dariiber hinfegenden Staubwolken auch tatsichiich
vom Volke nicht besucht, wihrend alte ehemalig herrschaft-
liche Privatgirten, wenn sie, wie es iiberall haufig vor-
kommt, dem Besuche des Publikums freigegeben sind, ge-
radezu mit Erholungsbedurftigen tiberfillt sind, denn diese
alten Gérten sind ringsherum verbaut, liegen nirgends an
der offenen Strafie und sind eben deshalb wind- und staub-
frei und von nervenberuhigender idyllischer Ruhe. So und
nur so ist es recht und die daraus abzuleitende Regel lautet:
kein Kinderspielplatz, kein 6ffentlicher Garten darf an der
offenen Strafle liegen.

Dieselbe Regel ergibt sich auch durch Erwigung der
finanziellen Seite. In unseren Grofistidten steigen bekannt-
lich die Bauplatzwerte bis zu ungeheuren Summen, und
zwar umsomehr, je glinstiger die Lage und das Format des
Bauplatzes ist. Dabei erzielt derjenige Bauplatz einen héheren
Preis, der bei gleichem Flicheninhalt eine gréfiere Straflen-
flucht aufweist, indem sich dann bei der Verbauung wegen
der grofleren Zahl von Gassenfenstern und der geringeren
Zahl von Hoffenstern Wohnungen von héherem Zinsertrig-
nis bei sonst gleichen Baukosten ergeben. Eine bis ins ein-
zelne gehende Berechnung von Baukosten und Zinsertrignis
nach Wiener Verhiltnissen im Innern der Stadt ergab, daf
sich der Wert eines und desselben Bauplatzes in der Form
von zwei aneinanderstoflenden Quadraten, das eine Mal auf
rund 100.000 K stelite, das andere Mal auf rund 140.000 K,
je nachdem die kiirzere oder die doppelt so lange Bauplatz-
seite als Straflenflucht angenommen wurde. Fs zeigt sich
da, welcher bedeutende Wert dem Ausmessen von Sirafien-
fluchten im Verhiltnis zu den Flichenmafien von Bauplitzen
zukommt und dafi derjenige Stidtebauer, der ein Maximum
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von Strafenfluchten bei einem noch gut verbaubaren Mini-
mum von Bauflichen bei der Baublockteilung herausbringt,
die finanziell beste Aufteilung des Baugrundes erzielt, be-
sonders wenn noch ein Minimum von unverwertbarem, ja
Erhaltungskosten forderndem Straflengrunde dazukommt.
Derjenige wird aber Hunderttausende, ja bei groieren Par-
zellierungen Millionen von Bauwerten ungeniitzt vergeuden,
der mit den Straflenfluchten schonungslos umgeht. Was soll
man von diesem Standpunkte aus zu Projekten sagen, welche
die so kostbaren Straflenfluchten gleich kilometerweise nutz-
los an Squares und Stadtparke vergeuden, wozu noch oben-
drein die Kosten des nétigen Parkgitters kommen.

Es ist merkwiirdig, wie unwiderstehlich dasjenige wirkt,
was in einer bestimmten Zeit gerade landesiiblich ist. Der
Begriff, dafi Girten offen an der Sirafle liegen miifiten, ist
heute so allgemein verbreitet, dafl man allenthalben mit
einem wahren Feuereifer, der einer hesseren Sache wiirdig
wire, darangeht, iberall dort, wo alte Gérten an einer
Seite oder auch nur ein kurzes Stiick unmittelbar an der
Strafie liegen, aber wohlweislich durch eine mdglichst hohe
(gemeiniglich 4 bis  » hohe) alte Mauer nebst im Innern
darangepflanzten Baumreihen und dichtem Strauchwerk
von der Strafie mdglichst lirm- und staubdicht abgesondert
sind, diese schiitzenden Mauern um jeden Preis nieder-
zureiflen und durch luftige Gitter zu ersetzen. In Wien
wurde dies bei dem erst vor einigen Jahren dem o&ffent-
lichen Gebrauch ibergebenen Esterhazy-(zarten durchgefiihrt.
Er hat dadurch ungemein gelitten, seine friihere Ruhe und
Windstille hat er eingebiifit. Trotz dieser ungiinstigen Er-
fahrung konnte man bald darauf in den Zeitungen lesen
unter dem Schlagwerte: »Verschonerung der Heugasse«:
»Die alte Mauer lings des Schwarzenberg-Gartens in der
Heugasse soll durch ein elegantes Gitter ersetzt werden.
Der Magistrat wird mit den Besitzern der dem Garten
gegeniiberliegenden Hiuser wegen Beitragsleistungen zu
den Kosten fiir das neue Gitter in Verhandlung tretem.«
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Glicklicherweise kam die Sache nicht zu stande und die
Ruhe des Gartens, in dem man kaum etwas merkt von dem
starken Wagenverkehr in der Heugasse, ist bis auf weiteres
gerettet. So viel Zeit, Mithe und Geld wird aber daran ge-
setzt, um eine gute, alte Einrichtung in eine moderne,
schlechte zu verwandeln! Die alte Mauer wirkt zudem
formlich altitalienisch monumental und die michtigen Baum-
kronen ragen weit iiber den Biirgersteig neben ibhr in die
StraBe herein, so dafl es auch am Anblick des Griinen
durchaus nicht fehlt; aber was niitzt das alles, das gute,
alte Motiv wird heute nicht mehr verstanden, es soll den
Modeformen um jeden Preis zum Opfer falien,

Wer aber hat ein hdéheres Anrecht an einen solchen
Garten, der eilends die Strafie Vorbeigehende, der kaum
einen fliichtigen Blick durch das moderne »elegante Gitter«
hineinwirft, oder die Menge seiner stindigen Besucher,
welche stundenlang darin Ruhe und Erholung suchen und
nur in seiner geschiltzten Abgeschlossenheit auch finden?

Es ist kein Zweifel: nicht nur Stadtplitze fordern zu
ihrer eigenartigen Wirkung die (Geschlossenheit der Platz-
wand ringsherum, sondern auch, und vieileicht in noch
héherem Mafle, die Gérten der Stadt. Dafl der moderne
Freilegungswahn sich auch der Gérten bemeistern will, ist
sicherlich ein ebenso grober Fehlgriff, wie die Freilegung
der alten Dome und Staditore, wie die Aufreifung der
alten geschlossenen Platzwinde.

Betrachtet man in was immer fiir einem Stadtplane
den Bestand aller Vororte, so findet man iiberall verhiltnis-
mifig grofle Baublécke, die alle nur an den wenigen
schmalen und langen Zwischengassen in geschlossener Weise
verbaut sind, wihrend in dem weitlaufigen inneren Kerne
die alten Hausgérten zu betrichtlicher (Gesamtmasse an-
einanderschlieBen. Da hort man nichts vom Strafilenlarm,
da ist ruhige, staubfreie Luft, und hier haben nicht nur die
Hausbesitzer, sondern auch die Wohnungsmieter gegen
geringe ZinserhShung ihre Frihstiicks- und Abendmahlzeit-
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platze, hier. ist man der Grofistadt und ihrem Getése ent-
riickt, man lebt wie auf dem Lande und ringsherum in den
Hoftrakten und Hofzimmern Werkstatten geistiger und
handwerklicher Arbeit bei frischer Luft, gutem Licht,
Sonnenschein und dem Ausblick ins Griine. Das ist auch
Grofistadtgrin, wenn man davon auf der Verkehrsstrafle
drauflen auch nichts merkt.

Gerade diese fiir die Gesundheit der Arbeitskraft der
Bevolkerung hochwichtigen aneinandergrenzenden Haus-
gérten sind aber gegenwirtig iiberall im Verschwinden be-
griffen. Uberall bemichtigt sich ihrer die Bauspekulation,
der Bauplatzwucher; es werden Strafiendurchbriiche aus-
gefiihrt und hohe Zinskasernen mit so kleinen Hofen, wie
sie die ortliche Bauordnung eben noch gestattet, errichtet,
in deren finsteren, von erstickender Luft erfiillten Wohn-
und Arbeitsriumen, kaum mit dem Ausblick auf ein kleines
Stlickchen Himmel, die Diener- und Arbeiterschaft ihre
Tage verbringen muf,

Diesen elenden, vernunftwidrigen Verhdiltnissen kann
nur Einhalt geboten werden durch gesetzliche Verfiigungen,
denn so lange die Bauspekulation bei derartiger Ausniitzung
des Bauplatzes ihren Gewinn findet, wird sie freiwillig nie
darauf verzichten. Alle derartigen Verfiigungen laufen
Uberall darauf hinaus, den inneren Gartenkern grofierer
Baublécke durch Nichtgenehmigung der Parzellierung oder
durch Bauverbot zu schiitzen. Am weitesten vorgeschritten
in diesen heilsamen Bestrebungen ist gegenwirtig Hamburg,
sowohl theoretisch als auch praktisch durch Einfithrung der
sogenannten »inneren Baufluchte. Es wire wiinschens-
wert, dafi sich diese segensreiche Einrichtung tberallhin
verbreiten moéchte. Eine Férderung diirfte dieselbe dadurch
gewin‘nen, daf3 die im Innern der groéfleren Baublocke un-
verbaut bleibenden Riume denn doch einer offentlichen
Verwertung nach Madglichkeit zugefiihrt werden. Einen
Versuch, in diesem Sinne einen ganzen Stadtplan einzu-
richten, hat der Verfasser dieses mit seinem bereits in Aus-~
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fithrung begriffenen Stadtplan fiir M&hrisch-Ostrau gemacht,
dem einzelnes bei den ebenfalls schon ins Werk gesetzten
Lageplédnen fiir Teschen und flir Olmiitz vorausging. Es
wurde da das Innere grbflerer Baublécke zunéchst ver-
wendet im Sinne des vorher Besprochenen zur Unterbringung
offentlicher Girten und Kinderspielplitze, dann fiir Turn-
plitze und Radfahrbahnen, Eislaufplatze u. dgl. Endlich
wurde der Versuch gemacht, offene Mirkte, Obstmirkte etc.
innerhalb eines Kranzes von Zierhdusern in geschlossener
Bauweise anzuordnen, was infolge der nétigen Zuginge und
Zufahrten, atriumartigen Wandelbahnen, der Viehtrinke mit
der groflen, alten Burghoflinde daneben, den zugehdrigen
Inspektions- und Kanzleiriumen und sonstigem Zubehdr zu
eigenartigen Lésungen fuhrte. Endlich fand sich auch Ver-
wendung grofier unverbauter Innenflichen fiir Speditions-
zwecke, fir besondere Industrien und noch manches andere.
Wird fiir alles das nicht schon im Stadtplane Vorsorge ge-
troffen, so entsteht allenthalben Mangel an Raum, und die
schweren Streifwagen, Kisten und Warenballen kann man
dann in den vornehmsten Stadtteilen auf den StraBlen den
Verkehr verstellen sehen, weil es allenthalben an verfiig-
baren Hofrdumen fehit. Dafi dabei iiberall Brunnen mit
reichlichem Wasser, Baum- und Strauchwerk eingestreut
werden kénnen, ist klar und nur eine Sache der Ausfithrung,
fiir welche nur die Opferfreudigkeit in der Bevélkerung
angespornt zu werden brauchte, denn der Sinn dafiir ist
iiberall reichlich vorhanden.

Nach dem bisher Erorterten ist es klar, dafi alles Griine
in der Grofistadt in zwei streng zu sondernde Gruppen zet-
fallt mit génzlich verschiedener Wirksamkeit und somit auch
ginzlich verschiedenen Verwendungsformen, ndmlich: in
das sozusagen »Sanitire Griin« und in das »Dekorative
Griine,

Das sanitdre Griin gehdrt nicht mitten in den Staub
und Lirm der Strafien, sondern in das geschiitzte Innere
grofler, ringsherum verbauter Baublécke. Nur in gréfiten
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Flachenausmaflen vertrigt es das Freiliegen an der offenen
Strafle, wie dies in den Villen- oder Cottagevierteln der
Fall ist. Diese vom Wagenverkehr wenig heimgesuchten
Stadtteile mit ihren ununterbrochen zusammenschlieflenden
Baumpflanzungen gehdren zweifellos auch in die Gruppe
des sanitiren Griin. Zu sagen ist Uber diese Anlagen
wegen Strafienfilhrung, Grundteilung u. dgl. nichts; denn
das viele Griin breitet selbst iiber verfehite Lageplanformen
den Mantel milder Nachsicht derart, da weder Schénes
noch Verfehltes in die Erscheinung tritt; es ist eigentlich
ganz gleichgiiltig, wie man da vorgeht, es kommt auf
jederlei Art immer dasselbe heraus.

Das dekorative Griin, und zwar womdglich in reich-
licher Verbindung mit dekorativem Wasser, gehért im
striliten Gegensatz zum sanitdren ausschlieflich der Strafle
und den Verkehrsplitzen, denn es hat nur den Zweck, ge-
sehen zu werden, gesehen von moéglichst vielen Menschen,
also gerade auf den Hauptpunkten des Verkehres. Man
kann sich einen gréfleren Gegensatz nicht denken. Beim
dekorativen Griin ist alles nur auf die ihm einzig mogliche
phantastische Wirkung zu berechnen; beim sanitiren Griin
handelt es sich dagegen um die wirkliche Erzielung greif-
barer Werte: Staubfreibeit, Windschutz, allem Straflenlirm
abgewendete Ruhe, schattige Kiihfe im Sommer. Was bei
dem einen wertvoll ist, wird bei dem andern zur Neben-
sache und umgekehrt, woraus aber folgt, dafl nur derjenige
Stadtbaukiinstler im einzelnen Fall das Richtige treffen
wird, der diese beiden Arten des Stadtgriinen in ihrem
Wesen erfafit hat und auseinanderzuhalten versteht.

Von diesem Standpunkte aus ist die gegenwdirtig
landesiibliche Alleeform entschieden zu verwerfen und die
ganz in den Hintergrund gedriingte Einzelgruppe von Baum-
und Strauchwerk in den Vordergrund zu stellen.

Wer sich dies durch ein grofles Muster deutlich
machen will, der gehe nach Konstantinopel, dort findet er
das uniibertroffene Beispiel der Einfigung des Grinen in

Blttoe, Deov Bridiobau. 14
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eine groflie Baumasse. Uberall Griines, so daff man sich
mitten im Basar- und Hiusergewirre stets wie in freier
Natur futhlg, iiberall figt es sich willig und malerisch tadel-
los in das Platz- und Straflenbild ein; nirgends stort es, wie
bei unseren Alleen, den freien Anblick auf Monumental-
gebaude und nirgends verursacht es Pflanzungs- oder Er-
haltungskosten. Woher kommt dieses Wunder? Einfach
daher, daf§ alliiberall von Natur aus seit jeher Grilnes da
war, was nur dort beseitigt wurde, wo es storend wirkte,
iberall, wo es aber stehen blieb, ist es gut, natiirlich,
tadellos.

Die Gesamtwirkung ist geradezu mirchenhaft. So muf}
auch die Gesamtwirkung des alten Athen, des alten Rom
gewesen sein,

Warum kénnen wir Modernen solche Herrlichkeit
nicht mehr erstehen lassen?

Die Alleeform allein ist eine flammende Anklageschrift
gegen unseren Geschmack. Kann es denn Abgeschmack-
teres geben, als die freie Naturform eines Baumes, die ja ge-
rade in der Grofistadt uns die freie Natur phantastisch vor-
zaubern soll, in gleicher Grofle, in mathematisch haarscharf
gleichen Abstinden, in geometrisch schnurgerade ansge-
steckter Richtung, genau so rechts wie links und noch
obendrein in schier endloser Linge immer wiederholt auf-
zustellen? Man bekommt ja formlich Magendriicken vor
beklemmender Langeweile. Und das ist die Haupt-» Kunst-
forme unserer Stddtebauer geometrischer Observanz!

In Konstantinopel gibt es keine einzige Allee, das ist
auch bezeichnend. Dagegen zahlreiche Monumentalbrunnen,
bekanntlich mindestens einen von jedem mneuen Sultan ge-
stiftet, die eine Berihmtheit der Stadt sind. Hier steht
also ein voliwertiges Muster, dem kiinstlerisch bildend
nachgestrebt werden sollte, Und es gibt auch bei uns schon
Konzeptionen in diesem Sinne, wenn auch leider noch sehr
vereinzelt, z. B. die grofie Miinchener Monumentalbrunnen-
anlage von Hildebrandt. Es brauchte also nur die Aufmerk-
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samkeit der entscheidenden Kreise aut die hohe Bedeu-
tung der Verwendung von dekorativem Wasser und deko-
rativem Griin, besonders in kiinstlerischer Verbindung,
hingelenkt zu werden. An Kinstlern, die daflir richtige
Lésungen finden, fehlt es nicht und die Kosten dafiir
konnten reichlich bei den zweckwidrigen, aber kostspieligen
Alleen und Squares eingebracht werden.

So zeigt sich im ganzen auch hier wieder, dafl der
Stiadtebau, richtig aufgefafit, keine blo#i mechanische Kanzlei-
arbeit ist, sondern in Wahrheit ein bedeutsames, seelen-
volles Kunstwerk, und zwar ein Stiick grotler, echter
Volkskunst, was um so bedeutender in die Wagschale fillt,
als gerade unserer Zeit ein volkstiimliches Zusammenfassen
aller bildenden Kiinste im Dienste eines groffen nationalen
Gesamtkunstwerkes fehit.

14+



VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN.

Titelbild: Der Petersplatz zu Rom {Heliograviire).

Fig. 1: Plan des Forums von P'ompeji. Mit Beniitzung der ncuesten
»  2: Plan des Forum Romanum, wissenschaftlichen Resultate
»  3: Plan des Vestplatzes von Olympia. gezeichnet von Architekt
n  4: Plan der Akropolis von Athen. Siegfried Sitte.

»  B: Die Akropolis von Athen.

»  6: Die Signoria zu Florenz.

»  T: Die Loggia dei Lanzi zu Florenz.

»  8: Der Rathausplatz zu Breslau,

» 15: Das Pantheon zu Rom.

»  22: Via degli Strozzi zn Florenz.

»  289: Der Ncue Markt in Wien.

» 30: Portico degli Uffici zu Florenz.

» 81: Forum Civile von Pompeji.

» B4: Piazza dei Signori zu Vicenza.

» 50: Die Piazzetta von Venedig.

» 5B: Der Strafburger Miaster.

»  72: Das Kapitol zu Rom,

» T7: Das Schlofl Schénbrunn in Wien.

» 114: Der Residenzplatz in Salzburg.
Ferner 95 Nummern griflere und kleinere Stadtplandetails in dem Mafstabe

] 100 » gezeichnet, so weit nicht ein besonderer Mafstab

angegeben ist und mit Ausnahme von Fig. 90 nnd 94. (Siehe hieriiber auch

die Bemerkung des Vorwortes.)

STADTEREGISTER.

RBewerkung: Die Ziffera bedeuten dic Seitenzahlen.

Alexandrien 6.

Altenburg 45.

Amalfi 120.

Amsterdam 47,

Antwerpen 110,

Assisi 17,

Athen 9 (Fig. 4), 10, 11 (Fig. 5}, 12,
15, 122, 210.

Aubin 192,

Augsburg 110.

Avignon 109.

Baden bei Wien 188.

Bamberg 45, T7.

Berlin b6, 110, 190.

Bologna 47.

Bolswaert 119,

Braunschweig 47, 78, 81 (Fig. 64).

Bremen 80, 83 (Fig. 69), 110.

Brescia 38, 34 (Fig. 21), 89 (Fig. 23),
41 (Fig. 27), 47.

Breslau 18, 19 (Fig. 8), 110.

Brieg 47.

Brigge 44,

Brassel 120, 181, 188.

Budapest 189,

Bucenos Aires 190.

Chicago 1156.

Cremona 32.

Danzig 44, 77, 110

Darmstadt 110.

Delphi 12

Deventer 120.

Dieppe 192.

Dresden 44, 90, 111, 128, 129 (Fig. 93),
132, 181,

Diisseldorf 110.

Eleusis 12.

Ferrara 32,

Florenz 14 (Fig. ), 15, 16 (Fig. 7), 20,
21, 23, 28, 36 (Fig. 42), 41 (Fig. 28),
43 (Fig. 30), 44, 46, 47, 48 (Fig. 32),
59, 60 (Fig. 89), 67, 11, 87.

Florian, St, 88.

Frankfurt a. M. 77 (Fig. 56), 111, 187,

Freiburg i. B. 4b, 73 (Fig. b1), 110.

Gembloux 192.

Genf 192,

Genua 61, 62 (Ifig. 44).

Gdarlitz 118, 119.

Gottweih 88,

Gotha 110.

Haag 119 (s. auch La Haye).

Halberstadt 120,

Halle 45.

Hamburg b6, 110, 188, 189.

Hannover 74, 82 (Fig. 67), 110.

Heidelberg 87.

Heilbronn 118, 119.

Hildesheim 82, 87 (Fig. T4).

Hoogstraeten 120.

Karlsruhe 110.

Kassel 107 (Iig. 84), 108 (Fig. 86).

Katania 128 (Fig. 92),

Kiel 78, 80 (Fig. 62).

Koblenz 87 (Iig. b), 88, 90, 189.

Kola 45, 75, 79, 82 (Fig. 66), 18Y, 200.

Konstantinopel 194, 209, 210.

Konstanz 77 (Fig. b7}, T8 (Fig. b9).

Kopenhagen 78, 80 (¥ig. 63).

Kremsmiinster 88.

La Haye 120 (s. auch Haag).

Leiden 119.
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Lemgo 119.

Leipzig 110.

T.ondon 192.

Tucca 38 (Fig. 18), 66.

Libeck 37, 47, 79, 83 (Fig. 68), 119.

Lyon 103 (Fig. 81), 108 (Fig. 3b), 109.

Madrid (Eskurial} 88,

Miahrisch-Ostran 208,

Mailand 32.

Mainz 75, 189,

Manchester 192,

Mannheim 108.

Mantua 41, 67 (Fig. 46).

Marseille 109.

Melk 88.

Modena 49 (Fig. 88), 6b (Fig. 45).

Miinchen 73 (Fig. b2), 92, 110, 181, 210.

Minster 47, 81, 84 (Fig. 70}

Neapel 32, 128 (Fig. 941).

Nimes 109 (Fig. 87).

Nizza 111.

Niirnberg 27 (Fig. 9), 14, 82, 87 (Fig.13),
118, 189.

Nymwegen 44,

Ochsenfurth 119,

Olmiitz 208,

Olympia 7 (Fig. 8), 12.

Paderborn 45.

Padua 28, 29 (Fig. 11}, b8, 59 (Fig. 86).

Palermo 30, 32 (Fig. 17), 34 (Fig. 20),
58, BY (Fig. 87), 108, 192.

Paris 52, b6, 75, 109, 126, 164, 189,
192, 200.

Parma 39 (Fig, 24),

Pavia 17, 32.

Perugia 28, 67 (Fig. 47).

Piacenza 30, 82 (Fig. 16).

Pisa 15, 166,

Pistoja 41.

Polten, St, 44,

Pompeji 1, 3 (Fig. 1), 6, 45, 46 (Fig. 31).

Prag 110.

Ravenna 41.

STADTEREGISTER.
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