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Kapiteltitel:
Le Corbusier: «Une Ville Con-
temporaines, 1922

Der Mensch hat ein Vorurieil gegen sich
selbst; alles. was Produkt seines Geistes ist,
scheint ithm unwirklich oder vergleichsweise
unbedeutend Wir sind nur zufrieden, wenn wir
uns vorstelien, wir seien von Gegensidnden und
Gesetzen umgeben, die von unserer Natur un-
abhiingig sind.'

George Santayana

Doch was ist Natur? Warum ist Gewohnheit
nicht natitrlich? Ich fiirchie sehr, diese Natur
sei selbst nur eine erste Gewohnheit, wie Ge-
wohnheil eine zweite Narur ist.?

Blaise Pascal

Mit diesen zwei Aussagen - die eine ein Kommentar iiber
Hemmungen und die andere eine Frage nach dem ewigen
Ursprung jeder Autoritat betreffend - wiire es moglich, eine
Gesellschafistheorie und sogar eine Architekturtheorie zu
konstruieren. Aber wenn uns einerseits Bescheidenheit davor
zuriickhiilt. sprechen andererseits auch pragmatische Griinde
dagegen.

Die Stadt der Modernen Architekiur (man darf sie auch
die Moderne Stadt nennen) ist noch nicht gebaut worden.
Trotz dem guten Willen und den guten Absichten ihrer Pro-
lagonisten ist sie entweder Entwurf geblieben oder eine Fehl-
geburt: und, es scheint je linger je weniger irgendeinen iiber-
zeugenden Grund zu geben anzunehmen. dass es je anders
sein werde. Denn die Konstellation der Haltungen und Emo-
tionen. welche im allgemeinen Begriff der Modernen Archi-
tektur zusammengefasst sind und in dieser oder jener Form
in das untrennbar damit verbundene Feld der Planung tiber-
gehen, scheint letztlich doch zu widerspriichlich, zu verwor-
ren. zu schwach und arglos. um mehr als nur dic allerbeschei-
densten produktiven Ergebnisse zuzulassen.

In der einen Interpretation ist die Moderne Architektur ein
niichternes und hartndckiges Unternchmen. Eine Bavaufga-
be. eine besondere Banaufgabe, ist gegeben. und es besteht
eine Verpflichtung, die Verpflichtung der Wissenschaftlich-
keit gegeniiber, sie in all ihrer Besonderheit zu lésen. Und
wiihrend man die Fakten unbefangen und vorurteilslos un-
tersucht. sie somit anerkennt. erlaubt man diesen harten em-
pirischen Fakten gleichzeitig. die Losung zu diktieren. Aber

wenn das eine wichtige und akademisch verwahrte These ist.
muss daneben eine andere, nicht weniger angesehene erkannt
werden: die Auffassung der Modernen Architektur als Werk-
zeug der Philanthropie, des Liberalismus, der «grosseren
Hoffnung» und des ¢grésseren Gutens.,

Anders gesagt: Wir werden gleich zu Beginn mit dem Be-
kenntnis zu zwei Wertvorstellungen konfrontiert, deren Ver-
einbarkeit nicht evident ist. Einerseits Ergebenheit den Krite-
rien eines Vorgehens gegeniiber. das - obgleich als Wissen-
schaft verkleidet - einfach Management ist. Andererseits die
Hingabe an die Ideale dessen, was vor einigen Jahren etwa
als Gegenkultur bezeichnet wurde: Leben, Gemeinschaft und
alles andere. Dass dieser seltsame Dualismus so wenig zu
itberraschen vermag, kann nur der Entschlossenheit zuge-
schrieben werden, das Offensichtliche nicht sehen zu wollen.

Gehen wir also davon aus, dass der Konflikt schliesslich in
einer veralteten Vorstellung von Wissenschafl und einer wi-
derwilligen Anerkennung des Poetischen liegt, und es wird
offenbar, dass die Moderne Architektur in ihrer grossen Zeit
die grossartige Idee war, die sie zweifellos war, gerade weil sie
diese zwei Mythen, die sic nach aussen immer noch verkiin-
det, mischte und sich unablédssig mit ihnen briistete. Schuf die
Kombination phantastischer Vorstellungen von Wissenschaft
- mit ihrer Objektivitiit - und phantastischer Vorstellungen
von Freiheit - mit ihrer Humanitdt - eine der anziehendsten
und pathetischsten Doktrinen des spiten 19. Jahrhunderts, so
konnte ihre entscheidende Verkérperung im 20.Jahrhundert
in der Form von Bauwerken nicht anders als stimulieren.
Und je stiitker es die Phantasie befliigelte, desto mehr konnte
das Konzept ciner wissenschafilichen, fortschrittlichen und
historisch bedeutsamen Architektur nur als Brennpunkt fiir
cine immer weitere Konzentration der Einbildungskraft die-
nen.

Die Neue Architektur war rational bestimmbar: die Neue
Architektur war geschichtlich vorausbestimmt; die Neue Ar-
chitektur stellte die Uberwindung der Geschichte dar; die
Neue Architektur sprach an auf den Zeitgeist; die Neue Ar-
chitektur war ein soziales Heilmittel; die Neue Architektur
war jung und konnte. weil sie sich selbst erneuerte. nie vom
Alter erschpft werden; und - vielleicht vor allem - die Neue
Architektur bedeutete das Ende von Tauschung, Versiellung.
Eitelkeit, Ausflucht und Zwang.

Solcherart waren einige der unterschwelligen Vorstellun-
gen, welche die Moderne Architektur stimulierten und die
wiederum durch sie stimuliert wurden. Wenn wir zuriickblik-
ken auf diese so erstaunliche Doktrin und diese so merkwiir-
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' George Santavana, Zitat ahne Quel-
lenangabe der Auroren. « Man has a
prejudice against himself: anything
which is a product of his mind seems to
him io be unreal or comparatively in-
significant. We are satisfied only when
we fancy ourselves surrounded by ob-
Jects and laws independent of our na-
ture.» Deutsche Fassung durch die
Uberserzer.

3 Blaise Pascal. Zital ohne Quellen-
angabe der Autoren. « But what is na-
ture? Why is custom not natmral? |
greatly fear that this nature is iiself on-
Iy a first custom as custom is a second
nature.» Deutsche Fassung durch die
Uherserzer.



3 Woodrow Wilson, Prisident der
USA von 1912 bis 1920. Friedensno-
belpreistrdger 1919, Zirar ohne Quel-
lenangabe der Autoren. wopen con-
tracts openly arrived at», Deutsche
Fassung durch die Ubersetzer.

dige Botschaft - wir sprechen von einer Zeit, die nun fiinfzig
Jahre zuriickliegt —, diirfen wir uns auch in Erinnerung rufen,
was sich Woodrow Wilson von Demokratie und Diplomatic
erhoffte. Wir kénnten des amerikanischen Prasidenten woffe-
ne Vereinbarungen, die offen getroffen wurdens?, betrachten.
Denn von dem, was Woodrow Wilson von einer internationa-
len Politik erhoffte, zur Ville Radiense ist nur ein kleiner
Schritt. Die Kristallstadt und der Traum von véllig offenen
Verhandlungen (kein Pokern) stellten beide gleichermassen
die totale Austreibung des Bosen nach der Liuterung durch
den Krieg dar.

Der Traum des ehemaligen Prasidenten der Universitit
Princeton, das pathetische Nebenproduki presbyterianischen
Glaubens, das zu gut for diese Welt und nicht gut genug war,
dem man nuor durch Verraten entsprechen konnte, schuf sein
eigenes unheilverkiindendes Vakuum und Verwiistung. Die
Vertreter der Realpolitik itbergingen ihn und das, wofiir er
eintrat, einfach oder erwiesen ithim héchstens rituelle Ehrer-
bietung, die schlimmer war als nichts. Und obschon sich die
Vision der Strahlenden Stadt eines lingeren Lebens erfreut
hat, erscheint ihr Schicksal heute kaum wesentlich glinstiger.
Denn es war eine Stadt, in der alle Autoriti1 aufgehoben, alle
Konvention iberwunden sein sollte, eine Stadt, in der gleich-
zeitig kontinuierliche Veranderung und vollstindige Ord-
nung existieren sollten, in welcher der @iberfliissig gewordene
offentliche Bereich verschwinden und der private Bereich,
nunmehr chne Grund, sich entschuldigen zu miissen, durch
keine schiitzende Fassade verhiillt in Erscheinung treten soll-
te. Und heute ist diese Stadt, obwohl ihre Idee an Bedeutung

1 Le Corbusier: «Plan Volsins von
Paris, 1922-1925

2 New York, Peter Cooper,
A Jer Woh %

Lower Manhattan

3 New York, Stuyvesant Town,
1951

4 Paris, La Défense, um 1970

Einleitung

11



nichts eingebiisst hat. auf wenig zusammengeschrumpft - auf
die armlichen Banalitdten des sozialen Wohnungsbaus, die
wie unterernihrie Sinnbilder einer neuen Well, die sich der
Geburt widersetzte, herumstehen.

Auf diese Weise loste sich ein bedeutendes Bezugsfeld auf.
Ebenso wie die Idee des Ersten Weltkriegs als Krieg zur
Beendigung aller Kriege wurde die Stadt der Modernen Ar-
chitektur sowohl als psychologisches Gebilde als auch als
physisches Modell auf tragische Art licherlich gemacht. Ob-
wohl das allgemein so empfunden wird und obwohl das Mo-
dell der Stadt, das um 1930 seine entscheidende Formulie-
rung erhicelt, iiberall angegriffen wird, ist nicht etwa Klar er-
sichtlich. dass ungeordnete Gefuhlsregungen oder befangene
Kritik bisher irgendeinen bedeutenden oder umfassenden Er-
satz zu schaffen vermocht hiitten. Das Gegenteil scheint der
Fall zu sein. Denn wihrend ndmlich die Stadt von Ludwig
Hilberseimer und von Le Corbusier, die von den CIAM ge-
priesene und durch die Charte d’Athénes bekanntgemachte
Stadt, die einstige Stadt der Erlésung, tiglich als unzurei-
chender empfunden wird, garantiert offenbar gerade ihre
Zweckdienlichkeit ihr verdorbenes und alles verschlingendes
Wachstum. So sehr, dass man glauben kénnte, das, was hier
vorgeht, sei das Schauspiel einer spontanen Zeugung, ein un-
vorstellbarer Alptraum und cine véllig geistlose Version von
Daniel Burnhams «ein edles Diagramm, einmal verstanden,
wird nie vergehens®.

Die gegenwiirtige Situation ist verknotet und fast unlésbar.
Die beiden immer hoffnungsloseren «Verpflichtungen» des
Architekten - einerseits der <Wissenschafts, andererseits dem
«Menschen» gegeniiber - bestehen fort. Wihrend die alte, in

St. Louis, Sprengung der Pruit-
1goe-Uberbanung, 13.Juli 1972

den zwanziger Jahren funktionierende Symbiose allméhlich
zerfillt, verselbstandigen sich die zwei divergicrenden Triebe.
sie gewinnen Wartlichkeit und Vehemenz, was die Nizlich-
keit beider aufzuheben beginnt. Die Moderne Architektur,
die thre Wissenschaltlichkeit verkiindet hat. zeichnet sich
durch naiven Idealismus aus. Berichtigen wir also diese Situa-
tion: Konsultieren wir kiinflig haufiger Technik, Verhaltens-
forschung und den Computer. Oder, umgekehrt, die Moder-
ne Architektur. die ihre Menschlichkeit verkiindel. zeichnet
sich aus durch unannehmbare und sterile wissenschafiliche
Strenge. Widerstehen wir also kiinftig intellektualistischer
Eitelkeil. geben wir uns statt dessen zufrieden. die Dinge so
nachzubilden. wie sie sind, nehmen wir die Welt unverandert
durch die Arroganz von Mdchtegern-Philosophen. némlich
s0, wie sie die Masse der Menschen vorzieht: brauchbar,
wirklich und wohlvertraut.

Es ist nun schwierig zu sagen. welches dieser beiden mdgli-
chen Zukunfisprogramme - die Gewaltherrschaft der «Wis-
senschafty oder jene der «<Mehrheits - abstossender ist, doch
dass dic beiden, einzeln oder zusammen. nur jegliche Initiati-
ve ersticken, braucht kaum tibermissig betont zu werden. Es
eriibrigt sich auch. festzuhalten, dass dic Aliernative Die Wis-
senschaft soll die Stadt baven und Die Leute sollen die Stadt
bauen zutiefst neurotisch ist. Bis zu einem gewissen Punkt
wird und soll sicher die Wissenschaft die Stadt bauen, und bis
zu einem gewissen Punkt wird und soll es die kollektive Mei-
nung tun. Allerdings sollte das unaufhérliche Insistieren auf
der Unzustandigkeit des Architekten, das immer starker wird
und das ein fortgesetztes Betonen des Ubels befangener Ta-
tigkeit ist, endlich als das erkannt werden, was es ist, nimlich
als psychologisches Manéver, als schuldbewusster Versuch,
die Schuld jemand anderem zuzuschicben.

Obwohl die soziale Schuld des Architekten und die Mittel,
die er beniitzt hat, um sich von ihr zu befreien, cine Ge-
schichte fiir sich sind, die zum v&lligen Durcheinander des
Berufes gefuhrt hat, sollten wir uns besser wieder Santayanas
«der menschiiche Geist hat ein Vorurteil gegen sich selbst»3 zu-
wenden. Neben diesem tief verwurzelten Vorurteil begegnen
wir der entsprechenden Entschlossenheit. dergleichen zu tun,
diec Werke des Menschen konnten etwas anderes sein, als was
sie sind. Dem Verlangen, solche Illusionen zu erzeugen, wird
es natilrlich an geeigneten Mechanismen nie fehlen. Denn
schliesslich bleibt immer «die Naturs. Und irgendein Begriff
von Natur wird immer erfunden werden - <entdeckt heisst
dann das entsprechende Wort -, um Gewissensbisse zu mil-
dern.
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4 Daniel Burnham, Zitat ohne Quel-
lenangabe der Autoren. wa noble dia-
gram which once registered will never
dier. Deutsche Fassung durch die
Ubersetzer.

* Hinweis auf das Zitat Saniayanas
zu Beginn des Kapitels: «the human
mind has a prejudice against itselfs;
deutsche Fassung durch die Uberset-
zer.



8 A ristoteles, Nikomachische Ethik,
Jena 1909, Verlag Eugen Diederichs.
53

Soweil ist der einfilhrende Gedankengang fast abgeschlos-
sen. Der Architekt des 20. Jahrhunderts war im ganzen gese-
hen nicht gewillt, die Ironie in Pascals Frage zu bedenken,
Die Vorstellung, dass Natur und Gewohnheit anfeinander
bezogen sein koénnten. untergribi natiirlich seine Position.
Natur ist rein und Sitte verdorben; und der Verpflichtung.
iiber das Gewohnie hinauszugehen. darf man sich nicht ent-
zichen.

Das war zu seiner Zeit ein wichtiger Gedanke. Als Uber-
zeupung, dass nur das Neue wirklich authentisch ist, mag er
immer noch zutrefien. Wie authentisch indessen das Neue
immer sein mag. neben dem Neuigkeitswert von Gegenstin-
den sollte man gleichwohl den Neuigkeitswert von Ideen an-
erkennen; die grundlegenden Ideen des Architekten im
20.Jahrhundert sind jedoch auffillig lange nicht mehr revi-
diert worden. Da hilt sich der Glaube des 18. Jahrhunderts
an die Wahrhaftigkeil der Wissenschaft (Bacon, Newton?)
und der Glaube ebenfalls des 18.Jahrhunderts an die Wahr-
haftigkeit des kollcktiven Willens (Rousseau. Burke?). Wenn
man sich nun diese beiden mit iiberzeugender hegelianischer.
darwinistischer, marxscher Betonung verschen vorstellen
kann. dann liegen die Dinge so. wie schon vor nahezu hun-
dert Jahren. Es handelt sich weitgechend nédmlich um eine
Vorstellung vom Architekien als eine Art menschliches
Quija-Brett oder Planchette, als empfindliche Antenne,
welche die notwendigen Botschaften des Schicksals empfiingt
und itbertrigl.

wEs ist das Kennzeichen eines gebildeten Geistes, auf je-
dem einzelnen Gebiet nur dasjenige Mass von Strenge zu for-
dern, das die eigentiimliche Natur des Gegenstandes zuldsst.»®
Es fallt schwer zu widersprechen. Im Bemithen allerdings, Ar-
chitektur und Stadtebau mit einer Genauigkeit zu versehen.
die sie threm Wesen nach kaum besitzen kénnen, ist die Un-
terweisung durch die «Natury aus dem 18. Jahrhundert nur zu
sehr befolgt worden. Und unterdessen (wihrend der Archi-
tekt gefesselt ist durch Visonen der Super-<Wissenschafts
oder cunbewussters Selbstregulierung. durch ein Dergleichen-
tun, dessen Mangel an Wirksamkeit beispiellos ist) schreitet
in einer Art Wiedererwachen des Sozialdarwinismus — natiir-
liche Selektion und survival of the fitzest - die Vergewaltigung
der grossen Stddte der Welt fort.

Es bleibt der alte. verlockende Rat: Wenn Vergewaltigung
unvermeidlich ist. mach mit und geniesse. Sollte dieses zen-
trale Credo des Futurismus - verherrlichen wir die force ma-

Jjeure - fur das moralische Bewusstsein aber unannehmbar
sein, sehen wir uns gezwungen, wieder nachzudenken. Davon

Einleitung

handelt dicser Essay. Er ist ein Vorschlag zur schopferischen
Desillusionierung. gleichzeitig ein Aufruf zu Ordnung und
Unordnung: zum Einfachen und Komplexen. zum Nebenein-
ander von dauerndem Bezugnehmen und zufalligem Gesche-
hen. von Privatem und Offentlichem. von Erneuerung und
Tradition. von riickwiirts gerichteter und prophetischer Ge-
ste. Die gelegentlichen Vorziige der Modernen Stadt scheinen
uns offenkundig. und die schwicrige Aufgabe bleibt. wie die-
sen Werten ermdglicht werden kann, den Verhaltnissen zu
entsprechen. und wie dem Verlangen nach einer «moder-
neny», schwungvollen Erkldrung Rechnung getragen wird.
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Kapiteltitel:

Brune Tant: «Schnee - Glet-
scher - Glas». 10, Blatt ans der
Veriffentlichung «Alpine Archi-
tectur», Hagen 1919

Denn fiir euch ist das Paradies erdffnet, der
Lebensbaum gepflanzi. der zukiinfiige Aon
zugeriistet, die Seligkeit vorherbestimmi, die
Stadi erbaut, die Heimat auserwdihlr. die guien
Werke geschaffen. die Weisheit bereitet, der
Keim vor euch versiegelt, die Krankheii vor
euch getiigt, der Tod verborgen, der Hades
enifiohen. die Vergdnglichkeit vergessen, die
Schmerzen voriiber, aber des Lebens Schiize
sind euch am Ende offenbar.”

4 Esra 8, 52-54

Wo wir nicht iiber den Mythos reflekiieren,
sondern wahrlich in ihm leben, gibt es keine
Kluft zwischen der tatsichiichen Wirklichkeit
der Wahrnehmung und der Welt der mythi-
schen Phantasie ®

Ernst Cassirer

Die Moderne Architektur wird sicher am treffendsten als
Evangelium gedeutet - ganz wortlich als frohe Botschafl. da-
her ihre Wirkung. Denn wenn sich aller Rauch verzieht, er-
kennt man, dass die ungeheure Wirkung dieser Architektur
sehr wenig zu tun hat mit ihren technischen Neuerungen oder
mit ihrer Formensprache. Tatsichlich konnte deren Wert
nicht so sehr in dem liegen, was sie zu sein schienen. sondern
in dem. was sie bedeuteten. Ihre Erscheinungsformen waren
cin schwach verhiilltes Alibi. Im wesentlichen waren es di-
daktische Illustrationen, die weniger um ihrer selbst willen er-
[lasst werden sollten. als vielmehr als Anzeichen einer besse-
ren Welt, einer Well. in der sich rationale Beweggriinde
durchsetzen wiirden und in der alle anffalligeren Institutio-
nen der politischen Ordnung in den belanglosen Limbus des
Uberholten und Vergessenen gefegt worden wiiren. Daher
auch der anfanglich heroische und exaltierte Ton der Moder-
nen Architektur. Es war nie ihr Ziel, gut gepolsterte Unter-
kunft fir private oder dffentliche biirgerliche Euphorie zu lie-
fern. Dic Tugenden apostolischer Armut. eines gleichsam
franziskanischen Existenzminimuims zu zeigen. war ihr als
Ideal weit wichtiger; «denn es ist leichter, dass ein Kamel
durch ein Nadelohr gehi, als dass ein Reicher in das Reich Goi-
tes kommi»®. Mit diesem streitsiichtigen und etwas samurai-

Utopia: Niedergang und Untergang?

artigen Ausspruch im Sinn muss die strenge Niichternheit des
Architekten des 20 Jahrhunderts ausreichend erklirt sein, Er
half eine aufgeklirie und gerechie Gesellschaft zu errichten
und zu preisen, und eine Definition der Modernen Architek-
tur kénnte sein, dass sie der Auffassung war. dass das Bauen
in der Gegenwart jene vollkommenere Ordnung verbreitel.
welche die Zukunft eben im Begriffe ist zu offenbaren.

wAus Willen baut er sich sein Wall, erobern will er (der Ar-
chitekt} die centripetalen Lufigeister, dehnen und sprengen den
Athermantel, der ihn umsargt, Haut um Haut zerspelzen und
hiher und reiner steigen aus jedem dieser entwickelten Resre ...
Tausend nackie Seelen, tausend Mindere und Verminderte har-
ren der Tore, die kiaffen sollen. Himmelreiche auf Erden, Hei-
mate, irawtester Triume heiligste Erfiillung.»'° Die Worte
Hermann Finsterlins, aus dem innersten Ethos des deutschen
Expressionismus gesprochen, lassen uns dessen ekstatische
Beweggriinde und chiliastischen Antrieb ahnen. Obwohl man
wiinschen mag. mit Interpretationen des Gelesenen zuriick-
zuhalten, ist zweifelhaft. ob das méglich ist. Denn, obwohl ex-
trem in ihrer nackten Extravaganz, lielert die Aussage auch
eine hysterische Verdichtung von vielem, was andernorts mit
mehr Umsicht gesagt wurde. Man verdndere die Anordnung
der Worte nur wenig, und man wird zur Geftihlslage von
Hannes Meyer und Walter Gropius zugelassen. Veridndert
man sie nur ein wenig mehr, so beginnen die Stimmungen
von Le Corbusier und von Lewis Mumford zu erscheinen.
Man kratze an der Oberfliche der Sachlichkeit der Modernen
Architektur. bezweifie einfach einen Moment ihre Ideale der
Objektivitit, und man findet fast unweigerlich. zusammenge-
fasst unter dem Schein des Rationalismus. jene hichst explo-
sive Sorte psychologischer Lava, welche letztlich den Unter-
grund der Modernen Stadt bildet.

Der ekstatischen Komponente der Modernen Architektur
is1 aber vollig unzureichende Aufmerksamkeit geschenkt
worden. Es sollte wohl kaum nétig sein zu erkldren, warum.
Eine scheinbar rationale Rechtfertigung ist meist als bare
Miinze genommen worden. Selbst wenn der Architekt und
sein Apologet vorwiegend mit <Talsachens beschiligt waren,
sollte doch evident sein, dass keine wissenschaftliche Erkli-
rung der Moderne je moglich sein wird, solange dic offen-
sichtliche und restlose Verniinftigkeit des Architekten etwas
bleibt, von dem man fithlt, dass es Begriindung verlangt.
Frank Lloyd Wrights «In diesem Sinne betrachiete ich den Ar-
chitekten als Erretter der Kultur der modernen amerikanischen
Gesellschafi ... als Erretter der heutigen wie aller vorhergehen-
den Zivilisationen»'' und Le Corbusiers «4n dem Tag, an dem

9

74 Esra 8, 52-54, zitiert aus: Die
Apokryphen und Pseudepigraphen des
Alren Testaments, herausgegeben von
E. Kawizsch, Tiibingen 1900, §. 382-
383

#Ernst Cassirer, Zitat ohne Quellen-
angabe der Autaren. « Where we do not
reflect on myth but truly live in it there
is no cleft between the actual reality of
perception and the world of mythical
fantasy.» Dewtsche Fassung durch die
Ubersetzer,

S Fukas 18,25, Ziircher Bibel: ent-
sprechende Stellen findet man auch bei
Marchdus 19,24 und Markus 10,25,

" Wir verdanken lan Boyd Whyte den
Hinweis auf die wiopischen Briefe von
Hermann Finsterlin, 1919, welche im
Katalog zur Ausstellung « Die Gliiserne
Ketter, Berlin und Leverkusen 1963/
&4, 5. 13, wiederabgedruckt wurden.
Die Aussiellung wurde durch 0. M.
Ungers und Udo Kultermann organi-
siert.

U Frank Llovd Wrighi, Ein Tesia-
ment, Miinchen o.J., Verlag Langen-
Miitler. 8.24.
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1 Le Corbusier, La Ville Radieuse,
Paris 1933, 5. 143, wLe jour ou la so-
ciété contemporaine, si malade, aura
appris que la jusie mesure des événe
ments a provoquer est fournie par Uar-
chitecture et 'urbanisme, le grand jeu
sera prét @ commencer, prét 4 fonction-
ner,» Deursche Ubersetzung durch die
Ubersetzer.

1 Karl Mannheim, Ideologie und Uto-
pie, 6. Auflage, Frankfurt 1978, 5. 136.
Original verdffentlicht 1929 in Bonn.
Erste englische Ausgabe in London
wnd New York 1936,

Y udith Shklaar, The Political Theo-
ry of Utopia: From Melancholy 1o
Nostalgia. in: Daedalus, Frithling
1965, 8. 369. wthe classical utepia, the
critical utapia inspired by universal ra-
tional marality and ideas of justice. the
Spartan and ascetic wtopia which was
already dead before the French Revo-
Iutionn. Dewrsche Fassung durch die
Uberserzer.

die heutige - so kranke - Gesellschaft gelernt haben wird. dass
die richtige Massnahme, um Ereignisse hervorzurufen, durch
Architektur und Stidiebau gegeben ist, wird das grosse Spiel
bereil sein zu beginnen, bereit zu funktionieren»'* haben. so
vollig grotesk die beiden Aussagen jetzt auch scheinen. doch
weit mehr erklirende Kraft als der ganze noch vorherrschen-
de Apparat der Exegese. Sie erklaren weit mehr. weil sie et-
was vom Geisteszustand des Architekten offenbaren und eine
messianische Leidenschaft sichtbar machen, ein banges Ver-
langen. sowohl das Ende der Welt herbeizufiihren als sie
auch neu zu erschaffen. Das musste sicherlich als ¢ine Art in-
tellektuelle Zerrlinse wirken. die imstande war. jegliches Ma-
terial - formales oder technisches -. das durch sie erfasst wur-
de. zu vergrissern oder zu verkleinern und dadurch brauch-
bar zu machen.

Wir sprechen von einem psychologischen Zustand von
grosster Bedeutung. von einem jener elementaren und explo-
siven Ereignisse. wenn das Unmdgliche das Wirkliche neu
ausrichtet oder wenn die Erwartung des Paradieses auf Erden
jede verniinftige Wahrscheinlichkeit beseitigt. Und wenn
Karl Mannheim in seinen Schriften iber den spatmittelalter-
lichen Chiliasmus gerade diese Eigenschafien betonte. die ra-
dikale Verschmelzung «geistiger und leiblicher Erregtheits'*.
méchten wir nur aufmerksam machen auf die einstige Eleva-
tion der Phantasie des Architekten, einige ihrer Ursachen er-
kennen und. spiter, die daraus folgende Entwicklung kom-
mentieren.

Zu diesem Zweck und besonders, weil wir von Stiidten
sprechen, gibt es zweierlei zu beachten. Als erstes die Ge-
schichte «der kiassischen Utopie, der von einer umfassenden ra-
tionalen Moral und von Ideen der Gerechiigkeit getragenen kri-
tischen Utopie. der spartanischen und asketischen Uiopie, die
schon vor der Franzésischen Revolution tot war»'4. Als zweiles
die Geschichte der aktivistischen Utopie der Nach-Aufklé-
rung.

Die Geschichte der klassischen Utopie von um 1500 bedarf
kaum iibermissiger Erklarung. Eine Stadt des Geistes. letzt-
lich zusammengesetzt aus hebriiisch-apokalyptischer und pla-
tonischer Kosmologie. ihre einzelnen Bestandteile muss man
nie weit suchen. Was fiir weitere vorbestimmende Ursachen
man auch immer zu finden trachtet. im Grunde bleibt doch
immer entweder Plato. aufgeheizt mit der christlichen Bot-
schafl, oder die mit Plato abgekithlte christliche Botschaft.
Was fiir Qualifikationen man auch hinzufiigen mag. es bleibt
doch bei «Offenbarungs plus «Der Staat» oder bei «Ti-
maios» plus eine Vision des Himmlischen Jerusalems.

Utopia: Niedergang und Untergang?

Nun. das war auch vor fiinfhundert Jahren kaum eine sehr
originelle Verschmelzung, und es sollte deshalb nicht iiberra-
schen. dass die klassische Utlopie nie jenen Sprengstofl ent-
hielt. jene Bedeulung einer bevorstehenden alles verdndern-
den neuen Ordnung. welche zum utopischen Mythos gehort,
wie er durch das frithe 20. Jahrhundert aufgenommen wurde.
Staut dessen bietet sich die klassische Utopie, wenn man sie
zu untersuchen beliebt. grasstenteils als ein Objekt der Kon-
templation an. Thr Wesen ist ruhig und vielleicht sogar ein
wenig ironisch. Sie verhilt sich als distanzierte Bezugsgrosse.
als belehrende Kraft. mehr als ein heuristisches Werkzeug als
irgendeine Art direkt anwendbares politisches Instrument.

Thomas Morus, Utopla, 1516,
F rontispiz
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Als Ikone der guten Gesellschafi. als irdischer Schatten
ciner Idee war die klassische Utopie. notwendigerweise. an
ein auffallend kleines Publikum gerichtet. lhre architektoni-
sche Folge, die Ideale Stadt - nicht weniger ein Sinnbild des
universalen und endgiiltigen Guten —. muss man sich als Er-
zichungsinstrument fiir eine ebenso begrenzte Klientel vor-
stellen. Wie Machiavellis Ratschlage war die 1deale Stadt der
Renaissance primér ein Vehikel, um den Prinzeps zu unter-
weisen, und als Erweiterung davon wurde sic zum Mittel der
Erhaltung und der schicklichen Repriisentation des Staates,
Zweifellos war sie Sozialkritik. trotzdem bot sie nicht so schr
ein zukiinftiges als ein hypothetisches Ideal dar. Das Bild
sollte verchrt und - bis zu einem gewissen Grad - verwendet
werden; allerdings eher als Idealbild denn als Rezept. Und
ebenso wie Castigliones Idealvorstellung des Hoflings konnte
man die Ideale Stadt immer nur um ihrer selbst willen be-
trachten und an thr Gefallen finden.

Als Bezugsgrossen und nichts mehr als das zeitigten beide.
Utopie und Ideale Stadt. die Kombination - wie auch immer
verspitet - von Filarete und Castiglione, von Thomas Morus
und Machiavelli. von Sitte und Moral, Ergebnisse. Es war
eine Kombination. die eine Konvention forderte. Und tiber-
dies eine Konvention, die, indessen sie die gesellschaftliche
Ordnung nicht eigentlich milderte. verantwortlich wurde fiir
die Form von Stidten. die noch heute bewundert werden.
Kurzum: Es war eine Verbindung. die dafiir sorgte. dass Ser-
lios Formel fiir die Tragische Szene jene fur die Komische er-
setzte. eine Konvention, die sich in die bestehenden Verhalt-
nisse einschlich, um eine Welt des zufilligen und mittelalter-
lichen Geschehens in einen weil umfassenderen Zustand
wilrdevollen und feierlichen Betragens zu verwandeln.

Nun. ob diese Vorliebe fiir die klassischen Regeln und Ne-
benprodukte der Tragddie gut war oder schlecht. ist nicht die
Frage. Sie war offenbar nur ein voriibergechender Zustand.
und schliesslich war die metaphysische Distanziertheit der
klassischen Utopie nicht mehr aufrechizuerhalten. Der priva-
te Blick auf das endgiiltig Gute konnte nur zu einem offentli-
chen Appetit ermutigen: und als die Aktien des Prinzeps und
all dessen. was er verkorperte. zu fallen begannen. wurden
auch seine seltsamen Modelle von runden Stédten und die
darin enthaltenen Ideen zur Totalrevision angemeldet. Denn
nun, als das Volk mehr und mehr auf der Bildfliche erschien.
wurde nicht nur die Idee. sondern auch der empirische Zu-
stand der Gesellschaft bedeutungsvoll. Das Interesse wurde
neu ausgerichtet; und wihrend abstrakte Vorstellungen von
Tugend aufgeweicht wurden durch die Forderung, Tugend

1 Franceseo di Giorgio Martini:
Idealstadtpline

2 Sebastiano Serlio: Die Komische
Szene

3 Sebastiano Serlio: Die Tragische
Szene

Litopia: Niedergang und Unlergang?

e

23



24

solle Wirklichkeit werden, machte das kontemplative Modell
einer weil energischeren utopischen Direktive Platz, Es mach-
te einer Botschaft Platz, welche nicht nur als massgebende
Bezugsgrosse fiir wenige ausgelegt, sondern welche als Mittel
zur eigentlichen Befreiung und Verianderung der Geselischaft
als Ganzes gesehen werden konnte.

Eine solche Sicht, die Grundiage der aktivistischen Utopie
der Nach-Aufklirung, wurde vermutlich erstmals durch den
Stimulus des Newtonschen Rationalismus kriftig gendhrt.
Denn wenn die Eigenschafien und das Verhalten der Materie
endlich ohne Rickgriff auf zweifelhafie Spekulationen er-
kldrt werden konnten, wenn sie nun durch Beobachtung und
Experiment zu beweisen waren, wenn also das Messbare zu-
nehmend dem Wirklichen gleichgesetzt werden konnte, dann
wurde es moglich, sich die Ideale Stadt des Geistes alshald
von aller metaphysischen und abergldubischen Tritbung ge-
reinigl vorzustellen. Das war die Grossenordnung des Wag-
nisses; kein geringfigiges Unternehmen. Wenn ein Newton
schliissig den rationalen Aufbau der physischen Welt darle-
gen konnte, warum sollte das innere Funktionieren des Gei-
stes und, noch besser, das Funktionieren der Gesellschalt
nicht ebensa demonstrierbar sein? Via einen voll orchestrier-
ten Appell an die Vernunit und an die experimentelle Philo-
sophie, via Ablchnung tiberlieferier und scheinbar willkiirli-
cher Auteritit musste es sicher moglich sein, die Gesellschaft
und die menschlichen Verhilinisse neu zu schaffen und zum
Gegenstand von Gesetzen werden zu lassen. die ebenso un-
fehlbar waren wie jene der Physik. Dann - und zwar bald -
miisste die Ideale Stadt nicht mehr langer nur eine Stadt des
Geistes bleiben.

Auch wenn der iiberwiiltigende Glaube an die Moglichkeit
einer rationalen Gesellschafl kurzlebig war, wenn vereinzelte
Zweifel sehr frith gehegt wurden, behauptete sich ein unwi-
derstehliches Interesse an der Errichtung einer harmonischen
und ginzlich gerechten Gesellschafisordnung. Und als sich
Utopia - immer noch etwas mechanisch - dem 19. Jahrhun-
dert niherte, warde dieser nun weit buchstiblicheren utopi-
schen Phantasie erméglicht, geistige Substanz und Dynamik
zu erlangen. Denn sollte das Funktionieren der Gesellschaft
je auf die Basis einer soliden Grundlage gestellt werden, war
es sicher notwendig, dass. genauso wie die Exponenten des-
sen, was auf wissenschafiliche Revolution hinauslief, einfach
Natur untersucht hatten, die Exponenten der sozialen Er-
neuerung die <natiirliches Gesellschaft untersuchten. Und die
natiirliche» Gesellschaft als Paradigma der <rationalens Ge-
sellschaft konnte nur zur Untersuchung des «natiirlichens
Menschen fahren.
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Um die Gesellschaft einer erfolgreichen Analyse zu unter-
werfen, war es in der Tat wesentlich, ein Urmodell des Men-
schen angemessen zu isolieren und zu identifizieren, Der
Mensch musste seiner kulturellen Verunreinigungen und ge-
sellschaftlichen Verdorbenheit entkleidet werden. Er musste
in seinem Urzustand anschaulich gemacht werden, am Null-
punkt, vor der Versuchung, vor dem Siindenfall. Und vor
cinem solchen Hintergrund - dem unausléschlichen Drang
nach Vernunft und Unschuld - lieferte das 18. Jahrhundert
sein welterschiltterndstes Erzeugnis: den Mythos des Edlen
Wilden.

In der einen oder anderen Form hatte sich der Mythos des
Ldlen Wilden natfirlich bereits einer langen Geschichte er-
freut. Der unschuldige natiirliche Mensch ist namlich zu-
nachst cinmal der dekorative Bewohner des idealisierten
lindlichen Arkadien. Und wenn er der Antike als solcher sehr
wohlvertraut war, konnte er, nach seiner Riickkehr auf die
kulturelle Bithne in der Renaissance, nur zu einem zuneh-
mend nfitzlichen moralischen Accessoire werden. Obschon
sein Auliriut ein stérendes Eindringen in die mechanische
Ordnung der Dinge darstellte, war der <Naturmensch» (eine L 2
Abstraktion, die als real empfunden wurde) fast zu vollstén- . PN |
dig wie auf Bestellung fur die Aufklarung gemacht. Auf Be-
stellung nicht nur, weil er als das allgemeingiiluge Muster des
Menschengeschlechts dargestellt werden konnte. das die Wis-
senschaft so dringend brauchte, sondern wichtiger noch. weil
eine etwas verbesserte und modifizierte Version des Edlen
Wilden sehr gut als dringend bendtigter Bestandteil ge-
braucht werden konnte, um einen einigermassen erhabenen
Begrifl des common man zurechtzumachen. Es gab den «ge-
wihnlichen> Menschen als lohnendes Objekt verantwor-
tungsbewusster Betrachtung, aber als vernachlissigte. fade.
anonyme und entschieden unheroische Figur. Da war einer-
seits seine bedauerliche, echte Notlage, andererseits war da
die Frage seiner Promotion, die dringend Stammbaum und
Kolorit voraussetzte, und so gab es fiir den Edlen Wilden, der
von beidem mehr als genug liefern konnte, eine Aufgabe.

Es war unvermeidbar, dass dem Edlen Wilden eine gross-
artige Karriere bestimmt war, nachdem ihn die zivilisierte
Gesellschaft als etwas anderes als eine literarische Konven-
tion zugelassen hatte. Er mochte eine Abstraktion sein, aber
vor allem war er verwandlungsfihip und dynamisch. Und er
entpuppte sich tatsiichlich als grossartiger Schauspicler - als
klassischer Hirte, als Indianer, als jemand, den Kapitian Cook
entdeckt hatte, als sansculorre des Jahres 1792, als Teilnehmer
un der Julirevolution, als Bewohner von Merrie England

Der Edle Wilde als
1 Indianer

2 Sansculotte

3 patiirlicher Mensch am Morgen
vor der Arbeit, im jardin suspendu
der Stadtwohnung
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Y Die Zeichnung von André verdan-
ken wir Frangoise Choay, The Modern
City: Planning in the Nineteenth Cen-
wiry, New York 1969, Aber soweit wir
ausfindig machen konnten, bleibt An-
dré leider nur ein Name - ohne Daren
ader sonstige Angaben. Er ist im Dic-
tionnaire de Biographie Frangaise
nicht aufgefithre; und nach Frau
Choay ist seit ihrer Verdffentlichung
dieser Utopie sogar die Radierung vel-
ber aus der Bibliothéque Nationale ver-
schwunden.

(oder jeder anderen ungehobelten Gesellschaft). als marx-
scher Proletarier, als Grieche von Mykene, als moderner
Amerikaner, als beliebiger alter Bauer, als befreiter Hippie,
als Wissenschafiler, als Ingenieur und, schliesslich, als Com-
puter. Als Kritiker von Kultur und Gesellschaft, ein niuzli-
ches Instrument fiir Konservative wie fur Liberale, hat sich
der Edle Wilde in den letzten zweihundert Jahren in die ver-
schiedensten Rollen gefiigt. und in jeder Vorstellung war sein
Auftritt, solange er dauerte, nie weniger als {iberzeugend.

Was den Edlen Wilden als Lieferanten von Unschuld be-
triflt. ist offensichtlich. dass die Aufklarung [Gr einen ent-
scheidenden und fruchtbaren Akt der Rassenmischung ver-
antwortlich wurde, als sie den utopischen und den arkadi-
schen Mythos zusammenbrachte. Denn die zwei Mythen be-
statigen und widersprechen einander gleichzeitig. Der eine
verweist auf ein Ende der Geschichte, der andere auf einen
Beginn. Utopia feiert die Triumphe der Beschrinkung - so-
gar der Unterdriickung -, wihrend Arcadia die vorzivilisato-
rischen Segnungen der Freiheit in sich schliesst; in freudiani-
scher Sprache ist das eine ganz Uber-Ich, das andere ganz Es.
Doch beide Mythen erfuhren ihre verhangnisvolle gegenseiti-
ge Anziehungskraft; und wenn nach dieser Vereinigung
nichts mehr ganz so wie frither sein konnte, kdnnten wir doch
in dieser [Ur das 18.Jahrhundert typischen Liaison nach einer
Erklarung dessen suchen, was nun die fortlaufende Veriinde-
rung des Gehalts der Utopie bestimmen sollte.

Je starker der Edie Wilde als Protagonist eines Mythos, der
sich auf den Anfang der Zeit bezieht, als reale und geschicht-
liche Figur empfunden werden konnte, desto besser konnte
man ihn sich als reproduzierbar vorstellen. Und je verniinfui-
ger es damit wurde. sich die gute Gesellschaft cher als zu-
kiinftigen denn als hypothetischen Zustand vorzustellen, de-
sto mehr wurde Utopia ermutigt, platonische Zuriickhaltung
zugunsten politischer Leidenschall aufzugeben.

Wihrend die Kritik der Aufkldrung zwar eindeutig den In-
halt der Utopie veriinderte, beeinflusste sie deren Form auf-
fallend wenig. Was immer die Téatigkeiten des Edlen Wilden
auch gewesen sein mogen, die fortgesetzte Beschiilligung der
Utopie mit klassischer Form und Wiirde war eines der be-
merkenswerteren Merkmale ihrer frithen aktivistischen Pha-
se. Die vereinbarte und anerkannte utopische Konvention
uberdauerte. So weicht beispielsweise die Ideale Stadt von
André um 1880 (ein Einfluss Fourierscher Spekulationen?)!s
nicht dramatischer ab von Prototypen aus dem Quattrocento
als Ledoux” Entwurf fiir seine industrielle Niederlassung in
Chaux von 1776. Dennoch erfolgte - und selbst mit Chaux -

1 Filarete: Sforzinda

2 André: Eatwurl Fiir eine ideale
Gemeinschaft, Mitte 19..Jahr-
hundert

3 C.N. Ledoux: La Saline de
Chaux, 1776
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1 ffenri de Saint-Simon, Lettresd'un
Habitani de Genéve & ses contempo-
rains, Genf 1802, wiederverdffentlicht
in: (Ewvres de Saint-Simon et d’En-
fantin, Paris 1865-1878, Vol XV.

1 Das Motto stammt von Saint-Simon,
Opinions littéraires et philosophiques,
Paris 1825. Es ist auch das Morto sei-
ner Zeitschrift, Le Productenr, 1825-
1826. «The golden age is not behind us
but in front of us and that (it) will be
realized by the perfection of the social
arder.» Deutsche Fassung durch die
Uberseizer.

B Zitar ohne Quellenangabe der Auto-
ren, wreplace the governmeni of man
by the administration gf things». Deut-
sche Fassung durch die Ubersetzer.

ein Durchbruch. Denn La Saline de Chaux ist - so unwahr-
scheinlich die Anlage sein mag - ein der Produktion gewid-
meter Entwurf. Mag die kreisformige Anlage auch als Tribut
an die mythische Potenz der klassischen Utopie ausgelegt
werden, so bleibt sie doch ein deutlich subversiver Tribut.
Der Manager hat einfach dic Stellung des Monarchen einge-
nommen. Wenn nun anstelle des Gesetzgebers le direcrenr die
belebende Macht in der Stadt ist, kinnte es durchaus sein,
dass wir uns hier dem Anfang einer neuen Idee fiir die Kon-
stituierung des Staates gegenitbersehen.

Aber das ist offensichtlich nicht die einzige Art. in der
Chaux als Kritik der traditionellen Vorstellung gelesen wer-
den muss. Und wenn wir auch keine Zweifel haben kdnnen,
dass sich der Edle Wilde (von Rousseau geliefert) in der natu-
ralistischen Umgebung verborgen hilt, kénnen wir doch
ziemlich sicher sein, dass mit der kreisformigen Anordnung
weniger beabsichtigt war, die uralte Autoritdt Platos zu be-
schworen als vielmehr den aktuellen Ruhm Newtons, Damals
begann es niamlich von Newton-Denkmalern zu wimmeln,
und wenn man von Ledoux” Chaux zu Saint-Simons Vor-
schlag von 1803 fur einen Grossen Newton-Ral iibergeht,
folgt man nur einer Entwicklungslinie.

Es ist denkbar, dass Henri de Saint-Simon (1760-1825) da-
nach strebte, ein Newton im Reich der Politik zu werden, und
sein Plan galt einer allgemeinen Regierung,. Bestehende
Autoritit wurde wegen ihrer alten Gewohnheiten abgelehnt;
an ihre Stelle sollte eine Weltregierung aus Wissenschafilern,
Mathematikern, Gelehrten und Kiinstlern treten, welche die
Sache Newtons - und der Vernunft - verkiinden und dem
Kult itberall Tempel errichten sollte. Der Vorschlag, verdf-
fentlicht in «Lettres d’'un habitant de Genéve & ses contempo-
rains»'6, war verriickt akademisch, wenn nicht leicht
schwachsinnig. So extravagant er jedoch auch gewesen sein
mag, er ebnete mit seiner irrationalen Erhdhung der Ver-
nunft den Weg fiir bedeutende Ereignisse. Denn im saint-si-
monistischen Motto: «Das Goldene Zeitalter liegt nicht hinter
uns, sondern vor uns, und es wird verwirklicht durch die Ver-
vollkommung der sozialen Ordnung»'’ wird offenbar, dass die
ganze moralische Halung der Klassischen Utopie tatsichlich
abgeldst worden war. Mit anderen Worten, wir stehen hier an
einem Wendepunkt; und die aktivistische Utopie, die Utopie
als <ein Werkplan fitr die Zukunfts tritt endlich entschieden
aufl. In einer Welt noch nie dagewesener wissenschaftlicher
Entwicklung gait die logische Organisation der Gesellschaft
als unmittelbar bevorstehend, und aus diesem Grund musste
jetzt ein Ideal der ansdrilcklich sozialen Absicht vereinbart
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werden, welches, angeregt durch den Sieg der Wissenschaft,
darauf aunsgerichtet war, die «Wissenschaft vom Menschen:
auf eine Basis vollig jenseits aller Mutmassungen zu stellen,
Das Bediirfnis ist offensichtlich, und folglich muss der Ver-
such gemacht werden, Wissenschaft als Grundlage der Moral
zu etablieren, um Politik in einen Zweig der Physik zu ver-
wandeln und um schliesslich das Ersetzen willkiirlicher Re-
gierungsform durch die Herrschaft rationaler Verwaltung an-
zuordnen,

So waren einige der Ideen Saint-Simons, die in den néich-
sten zwanzig Jahren oder so entwickelt wurden, ein wohlge-
meinter Versuch, «das Regieren von Menschen durch das Ver-
walten von Dingen zu ersetzen»'s. Trotz Saint-Simons Autori-
titsglaubigkeit sind scine Ideen mit offensichtlich zufrieden-
stellendem sozialem Anstrich versehen - und nicht zuletzt fiir
die Kunst, In der rationalen Gesellschaft wird die Produktion
gedeihen, und dank dem allgemeinen Aufschwung werden
die Kiinste konvergieren, um die neue Ordnung sowohl zu
férdern als auch zu bestiitigen. So die Aussicht. Die Allianz
zwischen fortschrittlicher Kunst und fortschrittlicher Gesell-
schaft (alles Wissen zusammenwirkend) scheint gine zentrale
Intuition von Saint-Simons Credo gewesen zu sein, und als
solche wurde sic von seinen Anhiingern wiedergegeben,

« Die Kunst, Ausdruck der Gesellschafi, manifestiert in ihrem

E.L. Bonllée: N gAY

1784, Sechnit, Armillar-Version
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hichsten Aufschwung die fortgeschrittensten geselischafilichen
Tendenzen, sie ist Wegbereiter und Prophet. Um also zu wissen,
ob die Kunst ihre Aufgabe als Erneuerer in wiirdiger Weise er-
Sitlls, ob der Kitnstler wirklich zur Avantgarde gehort, muss
man wissen, welchen Weg die Menschheit einschliigr, welches
ihr Schicksal isi.»"® Und falls eine Aussage dieser Art un-
denkbar ohne Saint-Simons Einfluss ist. diirfen wir eine an-
dere ebenso <moderne» These einfithren, die etwa zwanzig
Jahre ilter ist. Durch vergleichbare Uberzeugungen angetrie-
ben, bekannte der Dichter Leon Halevy seinen Glauben. dass
die Zeit nahe sei, wenn «der Kiinstler die Macht haben wird,
die Massen mit derselben Sicherheil zu erfreuen und zu bewe-
gen. mit der der Marhematiker ein geometrisches Problem 1651
oder der Chemiker eine Substanz analysiert», und dann erst,
fihrt er weiter, «wird die moralische Seite der Gesellschaft fest
verankerl sein»?°,

Wenn uns solche Erkliirungen auch der utopischen Ent-
ziindung, die das frithe 20. Jahrhundert kennzeichneten. dus-
serst nahezubringen scheinen, bleibt man vorerst noch gend-
tigt zu bedenken. wie verhiltnismissig unfruchtbar der fran-
zisische Positivismus als isolierter Einfluss ist. Denn, was im-
mer iiber Saint-Simon gesagt werden koénnte, tiber die darauf
folgenden Theorien Auguste Comtes, iiber dic parallelen Bei-
trige von Charles Fourier und anderen, so kann man nur er-
kennen. dass diese Figuren einzeln und als Gruppe so etwas
wie eine historische Sackgasse darstellen. Mitten im 19.Jahr-
hundert wirkien sie in einer Version der Tradition der Auf-
klirung: und diese Tradition hatte notwendigerweise begon-
nen, so oder so fadenscheinig zu werden.

Einerseits begann in einer Welt der expandierenden Mark-
te, welche Bankiers und Industrielle nicht anders als zu Be-
geisterung hinzureissen konnte, der rein intellektuelle Opti-
mismus des 18 Jahrhunderts grundlos zu erscheinen. Ande-
rerseits war es, jedenfalls in England und Deutschland. seit
langem offenkundig. dass die Gesellschaft schwerlich das me-
chanische Gebilde sein konnte. wie es der franzosische Ratio-
nalismus. von Rousseau einmal abgeschen, annehmen wollte.
In England und in Deutschland galt Rousseaus Edler Wilder
statt dessen seit langem weniger als Abstraktion, welche die
rationalistische Beweisfithrung erleichtert hatte. denn als eine
Art atavistische Erinnerung der Rasse. deren Vorhandensein
allein schon ein Kommentar zur Unzuliinglichkeit der franzé-
sischen Art, Muster zu suchen. war. In beiden Ldndern be-
gann sich namlich. beeinflusst durch Romantik und Sturm
und Drang, weniger eine abstrakte Idee der Menschheit als
vielmehr eine Vorstellung von der Gesellschaft oder des Staa-
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tes in all ihrer geschichtlichen Besonderheit durchzusetzen. In
beiden Fillen war das Besondere dieser Erorterung. die Ge-
sellschaft als organisches Wachstum anzunehmen und nicht
als franzésischen Mechanismus. Die extremsten Beitriige zur
Beweisfithrung waren. versteht sich. deutsch, und sie sollten
in Hegels Konzeption der historischen Dialektik gipfeln: al-
lerdings kann die aufschenerregende Polemik in ihrer bedeu-
tenden englischen Phase schwerlich fibersehen werden. Hier
verweisen wir auf Edmund Burke und seine «Betrachtungen
iiber die Franzodsische Revolution».?!

Burkes Rufist zwar immer zweideutig gewesen. Stilvoller
Theoretiker - politischer Philosoph. was ist er? Aber wenn
Burke weitere Berithmtheit als Begriinder des modernen
Konservativismus hat. so kann es auch nicht schwerfallen zu
erkennen. wie Teile seines Gedankenguts in die englische so-
zialistische Tradition eingehen konnten. Eine Utopie wie Wil-
liam Morris' «Kunde von Nirgendwon?*, der Elemente der
klassischen Form véllig fehlen, kdnnte beispielsweise als
letztlich von Burkes Einfluss abgeleitet aufgefasst werden;
und auf jeden Fall muss. wie spéter bei Morris. Burkes man-
gelndes Lnteresse fir das Potential von Wissenschaft und in-
dustricllem Wachstum als eine der negativen Besonderheiten
seiner Position beachtet werden. Er schreckte zuriick vor je-
der Vorstellung simpler Nittzlichkeit - man stellt sich einen
iilteren Burke und einen jingeren Bentham als Antithesen
vor -, und wie viele seiner deutschen Zeitgenossen, die sich
gegen die Tradition der Aufklarung wenden. appelliert er an
das Unwiigbare und nicht zu Analysierende, an «etwas. das in
Paris jetzt sehr ausser der Mode ist». an « Erfahrung»?.

Logischerweise konnte man nun annehmen, dass Burke
durch die Franzésische Revolution aufs hochsie inspiriert
worden wiire. Denn wenn er sich 1757 auf der Jagd nach dem
Erhabenen befand?4, dann fand er sich 1792 sicherlich mit
einer Demonstration des Erhabenen in Aktion konfrontiert.
Statt dessen wendete sich Burke natiirlich gegen seine frithe-
ren Intuitionen. « £ine seitsame, namenlose, wilde enthusiasti-
sche Sache»? war die Revolution. Wenn dieser Einbruch ab-
strakter und tyrannischer Vernunfl in itberkommene Vor-
rechte ein Beispiel von Rousseaus velonté générale war. dann
konnte Burke - der die Ansichten Rousseaus teilte - wenig
damit anfangen: und wenn die Gesellschaft wirklich cin Ver-
trag war. so war dieser [0r ihn kein imaginires Rechtsdoku-
ment. das zufélligerweise verlorengegangen war. Fiir Burke
beinhaltete er eher die iberkommenen Traditionen einer be-
stimmten Gesellschaft zu einer bestimmten Zeit - Traditio-
nen. die jeweils die besondere Ausiibung von Freiheiten ga-

¥ (Gabriel-Désiré Laverdant, De La
Missian de 'Art et du Role des Artis-
tes. Paris 1845, «l.'Art, expression de
ta Sociéid, exprime. dans son essor Ie
plus élevé, les tendances sociales les
plus avancées; il esi précurseur el révé-
lareur. Or, pour savoir si Uart remplit
dignement son rdle d'initiatenr, si Uar
tisie est bien @ lavani-garde, il est né-
cessaire de savoir ot va l'Humaniré,
quelle est la destinée de I'Espéce.»
Dentsche Fassung durch die Uberser-
zer.
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% Burke, Beirachtungen iiber die fran-
zévische Revelution. op.cit., 5. 163.

T Ebenda, S. 160.

B (Euvres de Saint-Simon et d’Enfan-
tin, op.cit.. Vol XX, 5. 199-200. Von
den Verfassern zitlert als: ascieniific

Ji totally independent of
human wills. Deutsche Fassung durch
die Ubersetzer.

@ Karl Marx, Zital ohne Quellenan-
gabe der Autoren. « Pocket editions af
the New Jerusalems, Dewtsche Fas-
sung durch die Uberserzer.

rantieren sollten, von dencn aber verstanden werden sollte,
dass sie jeden privaten und individuellen Gebrauch der Ver-
nunft transzendieren.

So wurde dic Berufung auf Erfahrung zur Berufung auf
den Staat als Instrument der Vorsehung und zur Berulung
auf Geschichte als konkretes Schauspiel gesellschaftlicher
Entwicklung. « Ohne ... die bitrgerliche Gesellschafi ... kénnte
... der Mensch in alle Ewigkeit nicht die Vollkommenheit, de-
ren er fahig ist, erreichen ...»?. Wenn aber der Edle Wilde mit
diesen Bemerkungen zwar aufgefordert wird, den Salon zu
verlassen, bleibt doch die Erinnerung an ihn bestehen, als an
einen Ahnherrn. den man nur achten kann. Denn die gesitte-
te Gesellschaft ist «eine Gemeinschaft in allem, was wissens-
wiirdig, in allem, was schin, in allem, was schatzbar wnd gut
und gonlich ist ..., eine Gemeinschaft ... nicht nur einer Genera-
tion .... eine Gemeinschafl zwischen denen, welche leben, denen,
welche gelebt haben, und denen, welche noch leben sollen»?’.
Mit anderen Worten. die gesiticte Gesellschafl ist ein Konti-
nuum, das kaum unterbrochen werden kann.

Dies sind einige der schr antiutopischen Gefithlsregungen.
teils dem Zwang verschrieben. teils der Willensfreiheit huldi-
gend. dic Burke hervorbrachte. und deren Wirkung war ge-
wiss zweischneidig. Denn, so kann man argumentieren. Burke
trug. indem er seine Version der Geschichte dem franzdsi-
schen Rationalismus ins Gesicht schleuderte, ebensoviel zur
aktivistischen Utopie bei wie jene Dokirinen. die zu verurtei-
len er sich so sehr anstrengte. Denn wir sollten nun bedenken.
dass die organische Konzeption der Gesellschaft durch die
Romantik verbreitet wurde. Wir sollten uns vorstellen. wie
die Anh#inger von Saint-Simon allmihlich die weniger prag-
matischen Aspekte der Anliegen ihrer Anfithrer im Stich lies-
sen: wir sollten ihre Neigung sehen. Industrielle des Second
Empire zu werden; und wir sollten dann erkenpen, wie die
positivistische Utopie um die Mitte des 19. Jahrhunderts
iiberaus eingeengt erscheinen musste. Die Positivisten mogen
wohl die Errichtung ciner politischen Ordnung auf «vem
menschlichen Willen gdnzlich unabhéingige wissenschaftliche
Demonstrationen»*® angestrebt haben, aber als das 19. Jahr-
hundert trotz diesem Programm allmihlich von Begriffen hi-
storischer Entwicklung durchtrankt wurde, mussten alle sim-
plen Ideen iiber das <Absichtliche> und das (Wissenschaftli-
ches je linger je mehr kompromittiert werden.

In der Tat kann man annehmen, dass um die Mitte des
19. Jahrhunderts das, wofiir Marx die Bezeichnung Utopi-
scher Sozialismus wihlie, sich in seinen charakieristischen ar-
chitektonischen Vorschligen enthiillt hatte. Fouriers Phalan-
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stere von 1829, wo ein Abklatsch von Versailles der Prototyp
fir die proletarische Zukunft sein sollte, ist nur zu symptoma-
tisch fiir die Situation; und es sollte nicht nétig sein, anglo-
amerikanische und Owenitische Beispiele von ungefihr glei-
chen Vorschliigen anzufiihren, um das klarzumachen. Marx
fand sie « Taschenausgaben des Neuen Jerusalem»®®; trotz all
thren Tugenden waren es prosaische und wenig anregende
Aussagen; in einem Zeitalter evolutionérer Hoflnung und de-
mokratischen Aufschwungs waren sie nicht umfassend genug,
um zu iiberzengen.

1 Charles Fourier: Phalanstére,
1829

2 Patel: Vogelperspektive von Ver-
sailles
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Hier mag eine Iustration erlaubt sein, um einen Kom-
mentar einzuflechten. Delacroix” hervorragende Allegorie des
Juli 1830, «Die Freiheit fithrt das Volk an», ist nicht nur in
ihrer Rhetorik, sondern auch von ihrer Bedeutung her be-
zeichnend fiir die neu entfesselte Flutwelle von Gefithlen und
Ideen, die Burke mit Schrecken erkannt, der die Positivisten
jedoch keine Rechnung getragen hatten. Denn das ist Politik,
die iiber Politik hinausgegangen ist. Es ist die durch die Dy-
namik von Bewegung und Schicksal entflammite Masse, der
Edle Wilde, seines eigentlichen Erbes beraubt und verzehrt
durch jene Vision der Emanzipation. der das 18.Jahrhundert
Gestalt verliehen hatte. Der heroische Tumult auf den Barri-
kaden bleibt jedoch, was immer er sonst bedeuten mag, weit
entfernt vom Ethos des Positivismus, der — um bei Illustratio-
nen zu bleiben - mit einem vierzig Jahre friither gemalten
Bild deutlicher reprisentiert werden kann.
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Davids Studie zu seinem nie gemalten «Schwur im Ball-
haus» ist eine vollig andere Vorstellung des Heroischen. An-
lass ist der Erdffnungsakt der Revolution am 20. Juni 1789,
als der Dritte Stand beschloss, nicht auseinanderzugehen, be-
vor er sein Ziel erreicht hitte. Die Szenerie, das Jeu de paume
in Versailles, ist angemessen spartanisch; die Personen sind
auf bezeichnende Weise ausgezeichnet worden. Uber ihr ge-
wohntes und alltdgliches Dekorum kann kein Zweifel beste-
hen; und wenn der Wind der Veriinderung als wohlwollende
Erwiderung auf die kollektive Erregung in die Vorhiinge
fihrt, so ist man - was immer das bevorstehende Drama sein
mag - geneigt anzunehmen, dass es nur die Gebildeten be-
treffen kann. Thomas Jefferson hitte, stellt man sich vor, hier
dabcigewesen sein kénnen, und es ist tatséchlich nicht sehr
schwierig, sich die ganze Szene nach Philadelphia zur Zeit
des Continental Congress verlegt vorzustellen. Diese Ver-
sammlung erregter Juristen, mit der Erklarung ewiger Wahr-
heiten, selbstverstéindlicher Doktrin, iiberall und jederzeit
gitltiger Prinzipien beschéftigt, ist eben dabei, all dem zu fro-
nen, was Burke zu kritisieren vorzog. Und es ist zu bezwei-
feln, ob diese Personen die Ursache fiir die omindse Bewe-
gung der Vorhiinge je einem drohenden historischen Sturm
zuschreiben wiirden.

1 Delacroix: «La Liberté guidant
le peuples, 1830

2 David: «Le Serment fu Jen de
Panmes, 1791
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W Zitar ohne Quellenangabe der Auto-
ren. wpower to the peoplen. Deutsche
Fussung durch die Ubersetzer.

3 Es wiire von uns absurd zu behaup-
ten. dass das Folgende eine genauwe Un-
tersuchung Hegels ist. Wir haben ver-
sucht, gewissenhaft zu sein! wir sind
aber auch verpflichtet, Ermiidung ein-
sugestehen. Unser Hauptinteresse ist
offensichilich alles andere als philoso-
phisch. aber wir versuchen hier Hegels
enorme und allgemein nicht anerkann-
te Bedeutung fiir die Moderne Archi-
tektur festzuhalten.

Dieser Vergleich ist - obwohl er etwas fiir sich hat - viel-
leicht ein wenig banal, Wenn er jedoch dazu dienen kénnte.
die Positivisten in einem zuriickhaltenden Restaurations-Bie-
dermeier-Milieu zu sehen, kénnte Delacroix’ Bild von der
Freiheit und dem Volk einem weiteren Bild gegeniibergesteilt
werden. Und in diesem Fall sollen Menschen darin nicht vor-
kommen.

Aufwallung, Bewegung. Verherrlichung der unwiderstchli-
chen. simplen Dynamik. Akzeptieren des Priidestiniertien, alle
diese Eigenschaften finden sich in der Stadt von Sant’Elia
dargestellt. Delacroix’ dramatis personae, aufgeregte Proleta-
rier und verblendete Studenten. sind zu einer Ansammlung
gleichermassen erregter Gebiude geworden, und wenn wir
diese wirklich allererste Tkone aktivistischer Utopie betrach-
ten und dabei sehen, bis zu welchem Grad Delacroix” Rheto-
rik umgeformt worden ist, bis zu welchem Grad die liberale
«Macht dem Volk»3® zur Macht fiir den Dynamo und zur
Macht fiir den Kolben geworden ist, dann konnen wir uns
obwohl wir Sant'Elias allgemeine Herkunft von Saint-Simon
erkennen migen - doch auch Gedanken darfiber machen,
wie diese Umformung bewirkt wurde.

Es sollte bezeichnend sein fiir die filmische Methode, die
hier angewendet wird. dass Delacroix. David und Sant’Elia in
solche Nihe versetzt und dazu gezwungen werden., sich als
Verfechter verschiedener Positionen in einer Geschichte von
Ideen zu verhalten; es sei ihnen aber auch gestattet, deren
Besonderheit und Richtung aufzuzeigen. Denn wenn - wie
hier konstruiert - der Weg von Delacroix zu Sant’Elia nicht
fiber Marx fithrt. so doch fast sicher iiber eine Verbindung
von Ideen. die jenen von Marx entwickelten vergleichbar
sind. Mit anderen Worten - und ob sich Sant'Elia dessen be-
wusst war oder nicht —. der Weg fiihrt wahrscheinlich iiber
cine Wechselwirkung zwischen dem relativ Statischen von
Saint-Simon und Comte und der ausdriicklichen Dynamik
des hegelianischen Welthildes.

Aber wenn wir uns nun Hegel zuwenden. dessen Ideen si-
cherlich ein unentbehrlicher Bestandieil der Utopic Anfang
des 20. Jahrhunderts sind. ist das mit gréssten Schwierigkeilen
verbunden - mit Schmerz.?! Historische Unvermeidbarkeit.
historische Dialektik, die forischreitende Offenbarung des
Absoluten in der Geschichte. der Zeitgeist, Rassengeist oder
Volksgeist: Wir sind uns unklar bewusst, wie sehr diese Be-
griffe aus einer Theorie der Gesellschaft als Wachstum her-
vorgehen und auch wieviel weniger sichtbar ihr Einfluss ist
verglichen mit Theorien rein klassischer oder franzisischer
Herkunfi. Denn ebenso wie Burke beschiftigte sich Hegel mit
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der Analyse von Material. das sich bestehenden rationalisti-
schen Techniken kaum beugt oder zu irgendeiner greifbaren
Vorstellung fiihrt.

Zentral fur seine Position scheint indessen die Auffassung
zu sein, dass die Vernunit selbst nie unverénderlich ist. Wenn
das die Auffassung von ciner aggressiv beweglichen und tat-
kraftigen Vernunft ist. ist sic aber auch versehen mit dem
Vorbehalt. dass eine solche Vernunft weniger ein menschli-

Antenio Sant*Elia: «La Citta
Nuovaxn, 1914
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ches Produkt ist als vielmehr die Tiatigkeit des Geistigen.

« Vernunft ist Souverdn der Weli»; und offenbar ist sie ein ab-
soluter Herrscher, der unerbittlich auf der Bezogenheit aller
Phinomena besteht. Aber «der Begriff Welt umfasst sowohl
die materielle als auch die psychische Natury. Es gibt das «na-
tiirliche maierielle Universum» und das «historische geistige
Universum»; und weil «die Welt nicht dem Zufall und zufélli-
gen dusseren Ursachen ausgesetzi ist ... (sondern) eine Vorse-
hung sie kontrolliert», ergibt sich. dass diese Vorsehung sich
nicht nur in der dusseren Natur, sondern noch bedeutsamer
in der Weltgeschichte manifestiert. Mit anderen Worten. eine
goutliche und daher rationale Schopfung findet immer noch
statt; und wenn dic «geistige Welt die wesentliche ist und die
materielle ihr untergeordnet bleibr» - und wenn gleichzeitig
die Geschichte verniinftig scin muss -. dann miissen mensch-
liche Leidenschaften, Willensdusserungen und Werke als die
«Instrumente und Mittel des Weligeistes zur Erreichung seines
Zieles»?? geschiltzt werden.

Das etwa scheint die grundlegende Lehre zu sein; und auf
solche Weise wird Natur, als Geschichte gesehen. dazu ge-
bracht. das Schauspiel eines gottlich inspinierten und notwen-
digen Dramas abzugeben. Es ist ein dem Wesen nach aus
eigener Antriebskraft einem glicklichen Ende zustrebendes
Drama: aber cs ist auch eine Auffithrung, die in unaufhorli-
cher Jateraktion von Zustimmung und Widerspruch fort-
schreitet, und weil wir in ihren Ablauf verstrickt sind, kénnen
wir sie bestenfalls verstehen. Es ist tatséichlich die Freiheit,
die ein Aspekt des Geistes ist, welche dieses Unternchmen
aufbiirdet. Und wenn wir als Gefangene dieser Freiheit das
Wesen der Dinge nur durch das Wirken des geschichtlichen
Bewusstseins erkennen konnen, dann muss sich Fretheit auch
in den Begriffen dieses Bewusstseins definieren. Allerdings
bleibt diese Freiheit, was immer sie sein mag, gezwungen
sogar wenn sie erlangl ist -, der nichtendenden Aussicht auf
neu auftauchende und sich aus sich selbst entwickelnde Kon-
stellationen von Einzelfillen, die alle mit «<Vernunft» und
«Geisty ausgestattet sind und die alle auf Berticksichtigiwer-
den beharren, zu weichen.

Nun, wenn die blosse Kontemplation Hegels dazu zwingen
mag, cinem seiner ersten englischen Bewunderer beizupflich-
ten, dass wseine Untersuchung des Denkens so tiefgriindig ist,
dass sie zum grissten Teil unverstdndlich bleibi»*3, beschiftigt
uns hier jedoch weniger seine Schwerverstandlichkeit als scin
Einfluss. « Baukunst ist raumgefasster Zeitwille. Lebendig.
Wechselnd. New.»* « Wir sind heute in der Lage, den Nachweis
zu flihren, dass sich die Erscheinungsformen der neuen Bau-
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kunst folgerichtig und zwangsldufig aus den geistigen, gesell-
schaftlichen und technischen Voraussetzungen der Zeit logisch
eniwickelien . »? « Die Aufgabe der Architekien besteht also
darin, sich mit dem Geist threr Epoche in Einkclang zu brin-
gen,..»%% Diese Aussagen von Mies van der Rohe, Walter
Gropius und von Le Corbusier veranschaulichen vollendel,
wie hegelianische Kategorien und seine Art und Weise zu
denken allméhlich alle Gedanken sattigten: und wenn sie
scheinbar noch nie in diesem Zusammenhang interpretiert
worden sind, werden sie hier lediglich zitiert, um die Bedeu-
tung Hegels als fortdauernde Prasenz in der Utopie des [rii-
hen 20. Jahrhunderts aufzuzeigen. Denn in allen drei Fillen
scheint eine unwiderstehliche, 2wingende und logische «Ge-
schichte» ebenso wirklich geworden zu sein wie etwas. das
Mass. Gewicht, Farbe. Textur besitzt.

Soviel in Klammern. Sofort sieht man sich einem Ideenge-
biude gegeniiber, das sich auf Messung und Mechanismus
bezieht, und einem anderen, das sich auf Veranderung und
Organismus bezieht. Einerseits findet man Vorstellungen von
der Gesellschaft als potentiell logisch - in Begriffen der Phy-
sik -. andererseits solche von der Gesellschaft als dem Wesen
nach folgerichtig - im Sinne der Geschichte. Es gibt Aussa-
gen Giber die Méglichkeit wissenschaftlicher Politik - unab-
hiangig vom menschlichen Willen; und es gibt weitere Aussa-
gen liber die Gewissheit einer rationalen Geschichte - eben-
falls unabhéngig von menschlichem Eingreifen. Es gibt ¢in
alteres intellektualistisches Verfahren und ein neueres histori-
zistisches Verfahren, und zu sagen, welche dieser Haltungen
die konservativere oder welche die radikalere ist, ist heute
schwierig geworden, In seiner Art ist Hegels Progressivismus
diister und ein wenig salbungsvoll - tatsiichlich weit entfernt
von Saint-Simons Gefiige aus Wissenschaft und Sikularis-
mus; aber wiirde man Hegels eigene Vorstellung historischer
Dialektik iibernehmen, liesse sich vermutlich erkennen, dass
das, worum es sich dabei handeln kénnte, eine Darstellung
von These und Antithese ist, die im Begriffe sind, aufeinander
einzuwirken.

Derart wurden diese beiden Systeme - um es sehr kurz zu
sagen - sicherlich von Marx betrachtet. Und die Marxsche
Unterscheidung von « Basis» und « Uberbau» musste be-
stimmt cinen entscheidenden Beitrag zu seiner spéteren Syn-
these leisten. Denn als sich das desillusionierte Mitt-19. Jahr-
hundert nach 1848 schleunigst von «Ideens und Optimismus
weg und (Tatsachen» und Gewalt zuwandte, vom Uberfliissi-
gen zum Grundlegenden (man denkt an Bazarow in Turgen-
jews «Viter und S6hney), als man dann die Trivialititen des

= Zitare ohne Quellenangabe der
Autoren, « Reason is the Sovereign of
the Warlde; wihe ternt world inetudes
both physical and psvehical natures;

a Natural maierial universes; «hisiori-
cal spiritual universes; wihe world is
i abandoned o chance and exiernal
cantingent causes ... (but) a Provi-
dence controls ity; wihe spivitual is the
substantial world and the physical re-
mains subordinate to i, «insiruments
and means of the World-Spirit for ai-
aining its obfecrs, Dewtsche Fassung
durch die Uberseizer,

B Zitat ohne Quellenangabe der Auto-
ren. wa scrutiny of theught se profound
that it was for the most part unintelligi-
blen. Deutsche Fassung durch die
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M Ludwig Mies van der Rohe, Arbeits-
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(Hg.): Programme und Manifeste zur
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Parix 1933, Neuauflage 1964, 8. 28;
aus dem CIAM-Manifest von La Sar-
raz, 1928, « La rdche des architectes
consiste dong d se melire en accord
avec 'orientation de leur épogue ...»
Deutsche Fassung durch die Uberser-
zer.




franzdsischen Rationalismus und die Pseudotiefgriindigkeit
der deutschen Auseinandersetzung mit Geist abstreifte, wenn
man eher das Wirkliche als das Illusorische untersuchte, wiir-
de man zur wahren Erkenntnis der letzten Endes matericllen
Grundlage der Gesellschall gelangen. Man wiirde die we-
sentliche, nackte ¢Basis» erkennen, unverzerrt durch die Ma-
nipulatoren des «Uberbauss, das heisst durch die Vertreter
von Religion und Gesetz, Politik und Kunst.

Oder es scheint mindestens so etwas wie diese Verbindung
von [ranzdsischem Szientismus und deutschem Historizismus
gewesen zu sein, was — bewusst oder anders - allgemein ver-
sucht worden ist; und in diesem Zusammenhang mag man et-
was von Marx' verspiteter, zentralen Bedeutung verstehen.
Man drehe Hegels Hierarchie des Geistigen und Physischen
um oder streiche Hegels «Geisty und setze Mechanismus ein:
man behalte Hegels prophetische Komponente und orche-
striere sie ausfithrlicher durch Berufung auf den franzisi-
schen Prizedenzfall weltweiter Revolution - wiihrend dann das
franzosische System Hegels Metaphysik untergraben wird,
wird das deutsche dem [ranzdsischen Schicksalbewussisein
und Tiefe verleihen, eine Bestitigung der Uberlegenheit des
Werdens fiber das Sein und ein Wissen von den Kréften un-
bezwingbarer Bewegung.

Diese These ist in keiner Weise neuvartig. Die Annéherung
hegelianischer und saint-simonistischer Propositionen - ob
durch Marx beeinflusst oder nicht - konnte beiden nur eine
Dringlichkeit verleihen, welche sie getrennt nicht haben
kénnten. Eine beinahe gleichwertige Verbindung konnte via
Darwins Einfluss hergestellt werden - an die Stelle franzosi-
scher Physik setze man englische Biologie, ziehe eine gleiche
Menge deutschen Geistes darunter, gebe nach Belieben
frischgemahlene Kriimel Theosophie dazu und erwérme das
Ganze bei mittlerer Hitze im Ofen - nun, wiewohl in
Deutschland, Holland. Wisconsin und andernorts zu dieser
Kombination Zuflucht genommen wurde, wiewohl ihre Bei-
triige zur architektonischen cuisine nichi bestritien werden
konnen und selbst wenn Marx’ Lieblingsvorstellung von sich
selbst die eines Darwin der Soziologie war, war das anschei-
nend eine zu spezielle Strategie, um sich far eine allgemeine
Einfuhrung zu eignen.

Dennoch leistete der Sozialdarwinismus seine wesentlichen
Reitriige: Indem er namlich etwas von der Einschrankung
einer auf Physik begriindeten Welt léste, Hegels Historizis-
mus bestiitigte, seinen Idealismus kaum beeintrichtigte. sei-
nen Optimismus aufrechterhielt. die interessanten Ideen na-
tiirlicher Auslese und des survival of the fittest einlihrie und
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Macht einfach gutzuheissen schien - und so miissen wir aner-
kennen, dass seine Beitrdge in keiner Weise geringzuschéitzen
sind.

Und, an diesem Punkt ist man versucht zu sagen: Und da-
her also die Stadt Sant’Elias - jene Stadt, in der statische Vor-
stellungen verschwunden sind, wo Freiheit das Anerkennen
von Notwendigkeit geworden ist, in der Maschine Geist oder
Geist Maschine geworden ist, wo die Schwungkraft der Ge-
schichte zum Anzeiger des Schicksals geworden 1st. Doch
wenn nun behauptet werden kénnte, damit sei - in sehr kon-
zentrierter Form - eine Genealogie der futuristischen Stadt
vorgestellt worden, kénnen wir jedoch noch nicht haltma-
chen. Denn wie man weiss, war die futuristische Stadt kein

Denkmal fiir die Bruderschaft der Menschen, und obwohl wir

sic als erste echte Tkone aktivistischer Utopie angefithrt ha-
ben, ist es auch notwendig, eine Ergéinzung einzufiigen. Es
gibt die protocmoderne» futuristische Stadt, es gibt die proto-
faschistische futuristische Stadt, und es gibt die routinemiissi-
ge Uberzeugung, dass sie, weil sie das eine ist, unméglich das
andere sein kann. Aber sollte es sich hier um ein Problem
handeln, das nur mit dem alles durchdringenden Dogma von
der unbefleckten Empfiingnis der Modernen Architektur in
Beziehung gebracht werden kann, dann ist die Zeit gekom-
men, der Immaculata im Moment ihrer bedeutungsvollen
Entbindung zu begegnen,

Man kénnte Futurismus als eine Art romantische Front
Hegels betrachten. Wenn die Verherrlichung der Kraft zu sei-
nen wichtigeren Grundgefithlen gehort, dann erlaubt uns das
auch, ihn in einen historischen Rahmen zu fiigen. Nietzsches
«Der freigewordene Mensch, um wie viel mehr der freigeworde-
ne Geist, tritz mit Fiissen auf die verdchiliche Art von Wohlbe-
finden, von dem Krimer, Christen, Kithe. Weiber. Engléiinder
und andere Demokraten trdaumen. Der freie Mensch ist Krie-
ger»®” hat eine unheimliche Ahnlichkeit mit Marineltis « Wir
wollen den Krieg verherrlichen - die einzige Hygiene der Welt
Militarismus, Patriotismus, die destruktive Geste der Anarchi-
sten, die schénen Ideen, fiir die man stirbr, und die Verachtung
der Frau»*®, und nach 1914-1918 war es unméglich gewor-
den. dass solche Regungen als avantgardistisch hitten posie-
ren konnen, als nicht riickwiirts gewandt. « Nach dem Erlebnis
des Krieges», sagt Walter Gropius. «... ergab sich fiir jeden
Denkenden die Notwendighkeit der Umstellung.»*® Aber wenu
auch das futuristische Programm nach dem Ersten Weltkrieg
schnell seinen innewohnenden Atavismus offenbarte. so
scheinen, als die Ville Radiense formuliert wurde, die grund-
legenden Komponenten - bis auf das Fehlen von Nationalis-

# Friedrich Nietzsche, Giitzenddmme-
rung, im Gesamtwerk. Band Vill,
Stutigart 0.J.. Verlag Alfred Kroner,
S, 149-150.

# Filippo Tommase Marinetti, Mani-
Jesto del futurismo, Punkt 9. Mailand
1914, 5. 6. « Noi voglame glorificare la
guerra - sela igiene del mondo - il mi-
litarisme. il parrietismo, il gesio di-
stristtare dei liberiari, le belle idee per
cui si muore e il disprezzo della don-
na.w Dewische Fassung durch die
Uberserzer.

B Walter Gropius, Die Newe Architek -
tur und das Bawhaws, Mainz und Ber-
lin 1963, 8 20; Nachdruck eines der
fritheren Bawhawsbiicher. Englische
Ausgabe: The New Architeciure and
the Baithaus, London 1935, S.48.
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mus und verwandten phallischen Phantasien - doch weige-
hend die gleichen geblieben.

« L Esprit Nouveau» und « Le dynamisme des remps moder-
nes» sind wiederum die romantische Front eines Hegel minus
«Geisty, und als der klarste ¢<Momenty der Utopie im 20. Jahr-
hundert an Intensitit gewann, wurde s dem Architekten via
Appell an saint-simonistische «Wissenschaft» («vom menschli-
chen Willen unabhingige Demaonstrationen» )*® tatsichlich
moglich, sich als unverdorbene Kreatur zu fiithlen. Denn,
nicht nur konnte er annehmen, seine kulturelle Garderobe
abgelegt zu haben, er war - um die Worte Finsterlins zu wie-
derholen - sogar daran, jenen beengenden «Athermaniel» ab-
zuwerfen, der ihn bisher «wie eine Haut»*' umhiillt hatte.

Zuniichst sehen wir keinen Grund, zwischen der Ville Ra-
diense und der Stadt im Zeilenbau zu unterscheiden, zwi-
schen dem Plan Voisin und Karlsruhe-Dammerstock; doch
wenn wir auf den intellektuellen Stammbaum zuriickblicken.
den wir fiir diese konstruiert haben, sind wir - obschon tiber-
zeugt von seiner allgemeinen Richtigkeit - auch beunruhigt
durch seine Unzuldnglichkeit. Da ist eine Fiille von Ideen, die
sich an und fiir sich leicht verflitchtigen, und zusitzlich ist
man auch gendtigt einzusehen, dass ohne die Drohung einer
alles verzehrenden Krise (was der Drohung einer Revolution
entspricht) ihre mythische Potenz unvolistindig bleibt.

Die Utopie der zwanziger Jahre wurde bei einer seltsamen
astrologischen Konstellation geboren: einerseits Oswald
Spengler, anderseits H. G. Wells; cincrseits eschatologische
Voraussage, der irreversible Untergang des Abendlandes, an-
derseits die Verhcissung des Paradieses auf Erden; und hier
konnte es sein, dass wir es weniger mit Ideen als mit tief ver-
wurzelter, kaum bewusster Gewohnheit zu tun haben.

Nachdem wir auf etwas Hebriéisches hingewiesen haben -
die Verheissung des messianischen Konigreichs - und dann
auf dessen christliche Version - wenn wir versucht haben,
dieses virulente Ding hervorzuheben, das in der Renaissance
platonisch formuliert und im 18. Jahrhundert sikularisiert
wurde, kbnnte man jetzt auch geneigt sein, die Karriere die-
ses jahrhundertealten Giirstoffes im 19. Jahrhundert zu erken-
nen, der nun, ohne viel von seiner Virulenz zu verlieren, aus
dem politischen Bereich auftauchte, um in den dsthetischen
cinzugehen. Es ist ein Fall, in dem geglaubt wurde, dass eine
Metapher der guten Gesellschaft buchstéblich zur Sache
selbst werde, wo ein Mythos zum Rezept und das Rezept mit
der Drohung des Entweder-Oder indossiert wurde. Die stiid-
tebauliche Vision der zwanziger Jahre wird - sei es als Wahl
einer Utopie oder anders - in Begriflen des moralischen und
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biologischen Problems der Erlésung vorgelegt. und dem Bau-
en kommt eine Schliisselstellung zu. « Das Rédderwerk der Ge-
sellschaft ist ernstlich gestért, es schwanki zwischen einem Auf-
schwung von historischer Bedeutung und einer Katastrophe »4
So war der wesentliche Hintergrund beschaffen. und gegen
dieses blendende Licht kénnte man letzten Endes die ganze
ausserordentliche Orchestrierung von deutscher «Geschichtes
und franzdsischer «Wissenschafty, von geistiger Explosibilitat
und mechanischer Kaltbltitigkeit. von Unvermeidlichkeit und
Untersuchung, von Menschen und Fortschritt sehen. Es war
ein Licht, das Energie erzeugte und das, als es mit den ruhige-
ren Kriften einer liberalen Tradition und den romantischen
Direktiven eines eben fliigge gewordenen Avantgardismus

1 Le Corbusier: «Plan Volsin» von
Paris, 1922-1925

2 Walter Gropins: Dammerstock-
Sledlung, Karlsrnhe, 1927/28

N Sighe Anm, 28,

N Siehe Anm. 10.

B [e Corbusier, Aushlick auf eine Ar-
chitektur, Ullstein Buanwelt Fundamen-
te, Bd. 2, Frankfurt, Berlin, Wien 1963,
8,25 und 202. Original in Franzdsisch:
Vers une architeciure, Paris 1923,



verbunden wurde, der Modernen Architektur die Geschwin-
digkeit eines Geschosses verlieh, welche ihr erlaubte, wie eine
apokalyptische Entladung aus einer neuentwickelten Waffe
in das 20.Jahrhundert cinzudringen. Und es ist noch immer
dieses Licht, das, obwohl verblasst, jedes <ernsthaftey Bemii-
hen um den <Aufbaus oder das Wohlergehen der Gesell-
schafl beeinflusst. Nun, so hell es einmal auch gewesen ist,
muss endlich eingesehen werden, dass es auch ein Licht ist.
welches nur eine einschriinkende, eindugige Sicht erlaubt,
und aus der Sicht einer normalen Optik miissen wir das zuge-
ben und kénnen vom Niedergang und Untergang yon Utopia
reden.
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Kapiteltitel:

Townscape + Science-fiction:
Montage einer Fusspiingerzonen-
Studie Gordon Cullens, 1961,
und elnes Ausschnitts aus dem
Projekt «<Interchanges von Ron
Herron und Warren Chalk, 1963

Wenn immer die Utopie verschwindet. ist Ge-
schichte nichit linger ein Fortschreiten zu
einem End-Ziel hin. Der Bezugsrahmen ver-
schwindet, hinsichtlich dessen wir Tatsachen
bewerten, und es bleibt uns eine Folge von Er-
eignissen, die, was ihre innere Bedeutung be-
trifft, alie gleich sind.

Karl Mannheim

Come to our well run desert
Where anguish arrives by cable
And the deadly sins may be bought in tins
With instructions on the label.
W.H. Auden*

Die Parusie der Modernen Architektur. Ein Biindel eschato-
logischer Phantasien von der bevorstehenden, apokalypti-
schen Katastrophe, kombiniert mit noch anderen des Instant-
Paradieses auf Erden. Krise: Die Drohung der Verdammnis.
dic Hofinung auf Erlésung. Veranderung, der nicht zu wider-
stehen ist und die doch der menschlichen Mitarbeit bedarf.
Die Neue Architektur und der Stidtebau als Sinnbilder des
Neuen Jerusalem. Die korrumpierende Wirkung der hohen
Kultur. Das Freudenfeuer der Eitelkeiten. Selbst-Transzen-
denz zu einer Art von kollektivierter Freiheit. Im Wiederbe-
sitz seiner Tugend und gestéarkt durch das Aquivalent religio-
ser Erfahrung, mag der Architekt nun zu seiner urspriingli-
chen Unschuld zuriickkehren.

Soweit, um zu karikieren, doch nicht, um einen Komplex
von Gefiihlen emsthaft zu verzerren, die oft knapp unter der
Schwelle des Bewusstseins liegen und die entscheidend waren
fiir die Ausformung des Gewissens der Moderne.

Make me a cottage in the vale, she said,
Where I may mourn and pray.

Yer pull not down my palace towers, that are
So lightly, beautifully built;

Perchance I may return with others there
When I have purged my guilt.

Die Regungen. die Tennyson in «The Palace of Art»
(1832-1842) seiner Scele zuschrieb, waren noch immer. mehr
oder weniger. bezeichnend fur den Architekien der zwanziger
Jahre. und es ist oft schwierig. ihre Enthaltsamkeit und mora-
lische Wiirde zu bestreiten. Aber wenn das «eottage in the

Cottages ornés:

1 Robert Lugar: Doppelcottage,
1805, Ansicht und Grumlriss

2 Beispiel aus Papworth, Rural Re-
sidences, 1818

vales (zweifellos ein cottage ornée) als Symbol der Unschuld
stark entwertet werden kann, so kann es anderen Dingen
cbenso gehen. Und als die Moderne Architektur in den vier-
ziger Jahren etabliert und institutionalisiert wurde. litt das
Bild der Modernen Stadt notwendigerweise. Die Moderne
Architektur war zwar arriviert, aber das Neue Jerusalem war
nicht gerade cine gutgehende Sache: und langsam begann zu
dammern, dass etwas schiefgegangen war. Die Moderne Ar-
chitektur hatte nicht ipso facte zu einer besseren Welt ge-
fihrt: und als die utopischen Phantasien entsprechend ver-
kitmmerten. folgte aus der Tritbung des entscheidenden Ziels
eine gewisse Ziellosigkeit. an welcher der Architekt. das darf
man wohl sagen. seither leidet. Konnte er sich noch ldnger als
Vorkampfer fir eine neue Integration der Kultur versichen?
Musste er sich so versichen? Und wenn ja, wie?

Nun wurden diese Fragen bewusst wohl nie sehr ausgewei-
tet, aber ihr unausgesprochenes Vorhandensein konnte nur
etn Auseinanderstreben der Interessen bewirken, welche um
die Bewertung der Stadtmodelle der zwanziger Jahre krei-
sten. So konnte die Ville Radieuse einerseits als erschreckend
falsches Versprechen verstanden werden; auf der andern Sei-
te jedoch konnte ein etwas zu angriffiger Optimismus trotz-
dem tiberleben - indem er die Stadt Le Corbusiers lediglich
als Startbasis fiir die Ausarbeitung und Vervollkommnung
der technokratisch und wissenschaftlich inspirierten Stadt der
Zukunft deutete. Also cinerseits ein offensichilicher Blick zu-
riick und andererseits angeblich ein Blick nach vorne; und so
ergaben sich der Kult der Townscape*® und der Kult der Sci-
ence-fiction.

Townscape, ein Kult um englische Dérfer, italienische Hil-
gelstiidie und nordafrikanische Kasbahs, das war vor allem
cine Sache gliicklicher Zufalligkeiten und anonymer Archi-
tektur; und er trat natiirlich zum erstenmal in Erscheinung.
lange bevor der eben angedeutete Sachverhalt an die Ober-
fliche kam. Tatséichlich kann man in den Seiten der «Archi-
tectural Review» sogar in den [rithen dreissiger Jahren ohne
cigentlichen Zusammenhang alle spateren Zutaten entdek-
ken. Einen vielleicht sehr englischen Sinn fiir Topographie:
cinen sicher vom Bavhaus inspirierten Sinn fiir das bedeu-
tungstriichtige Erzeugnis der Massenproduktion — der bisher
unbeachtet gebliebene viktorianische Schachtdeckel usw.; ein
Geflihl fur Farbanstrich, fiir die Textur des Zerlalls, fiir Zier-
bauten aus dem 18, und fir graphische Darstellung aus dem
19.Jahrhundert. Zu den typischen Uberschriften aus jenen
frithen Tagen gehoren «The Seeing Eye or How 1o Like Eve-
rything»; «Eyes and Ears in East Anglia - a schoolboy’s holi-
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B Karl Mannheim, Ideology and Uto-
pia, zit. nach der Paperback-Ausgabe
von Routledge & Kegan, London 1960,
§.227. « Whenever the wiopia disup-
pears, history ceases to be a process
leading to an ultimate end. The frame
of reference according to which we
evaluate facts vanishes and we are left
with a series of events all equal as far
as their inner significance is con-
cerned » Deutsche Fassung durch die
Ubersetzer. Die entsprechende Stelle
im dewtschen Original: Ideologie wnd
Utopie, Frankfur: *1969. 8. 218, is1 in
diesemn Zusammenhang nicht brauch-
bar; sie lautet: « Diese Homogenisie-
rung des Geschehens, bel der jede Tat-
sache thren besonderen Zeitindex und
ihr Lokalkolorit verfiert, gelingt erst
dadurch, dass man alle in der Utopie
wurzelnden Elemente des Denkens und
Sehens als Ideologien skeptisch relati
viert.»

W Wystan Hugh Auden, 1907-1973.
Zitat ohne Quellenangabe der Auto-
ren.

B Das Wort « Townscapen kénnte mit
«Stadtlandschaft» iibersetzt werden;
wir haben in der Ubersetzung Town-
scape wegen seines charakieristisch
englischen Kolorits und weil es zum’
Begriff geworden ist, vorgezogen. Sei-
ne Verwendung kann auf einen Artikel
von I. de Wolfe ( Pseudonym cines da-
mals bekannten britischen Kritikers) in
aArchitectural Reviews, Dezember
1949, zuriickgefithr: werden: Town-
scape: A Plea for an English Visual
Philosophy founded on the true rock of
Sir Uvedale Price. Im gleichen Heft
publizierte Gordon Cullen ein « Fown-
scape Casebookn»; verschiedene nach-

Jolgende Ariikel wurden von ihm im
Buch Townscape, Architectural Press
London 1961, zusammengefusst. An-
merkung der Uberseizer.



48

day tour by Archibald Angus aged 14Y:»: «The Native
Style»; «Warmth in the West»; «A Cubist Folk Art» und
héichst bezeichnenderweise zwei anscheinend entscheidende
Beitriige von Amedée Ozenfant, der in «Colour in the Town»
(1937) mit offensichtlicher Anspiclung festhiilt: « Uberlasst es
dem H.G. Wells der Architektur, das Profil idealer Stédte zu
zeichnen, ein hypothetisches Paris oder London des Jahres 3000
zu skizzieren. Lasst uns die Gegenwart akzeptieren, den tat-
siichlichen Zustand der englischen Hauptstadt! Thre Vergan-
genheit, ihre Gegenwart und thre unmittelbare Zukunft. Ich
machte von dem sprechen, was unmittelbar realisierbar ist. »*°

Zuniichst unerwartet, ist die Anwesenheit Ozenfants in die-
ser Sammlung bei niherer Uberlegung dann nicht mehr
iiberraschend. Denn das war zur kurzen Zeit seines Wohnsit-
zes in London; und es wiirde scheinen, dass er wihrend die-
ser Zeit - wenn auch mit weniger leidenschaftlicher Intensitiit
- dazu kam, jenes Hervorheben bislang vernachlissigter
Aspekte des Einheimischen oder der Volkskultur oder Mas-
senproduktion wieder aufzunehmen, das er und Le Corbusier
gute finfzehn Jahre vorher praktiziert hatten. Weil dazu Ein-
stellungen gehéren, die vom Repertoire des synthetischen
Kubismus und einem surrealistischen Begriff des objet trouvé
abgeleitet sind, konnte man annehmen, dass Ozenfant cine
Kritik Londons aus dem Blickwinkel des Besonderen geliefert
hat, eine Kritik, die etwa Le Corbusiers Beschiftigung mit
eincm besonderen eher als mit einem idealen Paris entsprach
- dem Paris der Alelierfenster, der HHallen von Metrostatio-
nen, der Brandmauern aus Bruchsteinen und der meist ge-
fithlsméssigen zufilligen Eigenschafien, einem empirischen
Paris, das Le Corbusier so oft in seinen Gebduden, aber nic in
seinen stidtebaulichen Vorschliigen zitierte.

Ozenfants zwei Artikel gehoren zu den Inkunabeln der
Townscape und gehen weit liber lediglich zeitgendssisches In-
teresse hinaus. Doch wenn es scheinen mag, dass cine Zeit-
lang die Moglichkeit bestanden hiitte, die Townscape-ldee in
Verbindung mit der kubistischen und nachkubistischen Tra-
dition zu schen, war das ein Ansatz, den der Zweite Welt-
krieg, der eine Entwertung alles Franzosischen brachte, zu
verringern tendierte. Denn es bot sich jederzeit die attrakiive
und leichter verstéindliche Alternative, die bleibende Bedeu-
tung einer einheimischen Betrachtungsweise zu verkimden.
Mit andern Worten, Townscape konnte leicht als ein Neben-
produkt des Pittoresken des spiten 18. Jahrhunderts ansgelegt
werden; und weil Townscape all jene Liebe fir Unordnung,
die Pllege des Individuellen, die Abneigung gegen das Ratio-
nale, die Leidenschafl fiir das Verschiedenartige, die Freude

“ Amédée Ozenfant, Colour in the
Town, Architectural Review, July
1937, 8. 41-44. wLeave it to the H. G.
Wells of architecture to trace the out-
line of ideal towns, to sketch a hypo-
thetical Paris or London of the year
3000. Let us accept the present, the ac-
tual condition of the English capital!
Her past, her present and her immedia-
te future. T would speak of what is im-
mediately realizable.» Deutsche Fas-
sung durch die Ubersetzer.

al selling the dummy

The seeret of Evesham's uniqueness is the wedge uf traffic free space that
atretches from fhe river, E, right up into the eentre of the fowen, in foct o
the Markel Place, T, providing within the rinngle CDE an easily access-
ible refrent from the traffe-leden sieeels.

The Ifigh Street points direclly al the hearl of this wedge, bt at the
critieal point *u it veers meay amd leaves the areq free for pedestriang (an
nfter-effect iio doubt of the mediarvel abbey which once d the area).
J ix this simple ond valueble arrangement which wmakes possible the
concephion of n prdestrion way cynning vight through Eveshom for, ay
will be aeen on the nir phofograph, the igh Street is wide and the trafic
roule arranged b one gide o thal the pedesirian portion §s free fo go ite
owen way and pencirale fie wedge of B,

The sequences show hme the several parts of the pedestrian way ure linked.

the High Sitreet

'[’he H.:lgh Street presents a
Weary, never ending nrospact..

The High Sireet, being o definile und reengnizable element of the town
ought fo be seen ax such. In Evesham, hmeever, althongh the view from
the Iigh Street to the cenfre is all that could be desired, the view loglking
aut is depressing because of the evtreme length of the road which somerhere
ceases to be a High Street and becones* Station Romd" or the 4433, or some-
thivg queile cifferent and borfnyg.

It ix suggested that fo enclose wnd emphogize the High Sireet proper a
wcreen of buildings, beoving an underpass for traffic, sitwated of the corner
of Swan Lane, be considered in future developuent.

avguenos fram High Sireel to Markot Plass T35

Faksimile ans einem typlschen
Artikel in der langfihrigen
Townseape-Rubrik der enghi-
schen Zeltsehrift Architectural
Revigw, 1954/2
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c the Market Place

The Markel Place murks the junction of by streels and pedestrian wedge
and succeeds in its smell area in securing encloswre whilst alloving traffe
to circulate through vne side of if, leaving the major portion pedestrion,

Turning round in the Flacs
the expected view back along

the High Strest is sorsened off.
The transition is complete.

il )

i ﬁl!ul!..rtl..ﬂl i

Leaving the Place, which 1s

lively, compact and important
(1ibrary, post office, fire
station)....
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Gordon Cullen: Townscape-Stu-
dien, ¢in Yorschlag zur Belebung
des siidenglischen Kiistenstidt-
chens Looe unter dem Titel
«Line of Lifer, 1961

am Eigentiimlichen und das Misstrauen der Verallgemeine-
rung gegeniiber in sich schloss, die manchmal als bezeich-
nend fitr die architektonische Tradition des Vereinigten K-
nigreichs Grossbritannien gelten kénnten, so konnte (fast wie
die politische Polemik Edmund Burkes um 1790) Townscape
gedeihen. ]

Aber in der Anwendung war Townscape sicher weniger zu
rechtfertigen denn als Idee. Sie enthielt eine hochst interes-
sante Theoric des <Zufallsy (ihr Vorbild war sicher eher Ser-
lios volkstitmliche und Komische Szenerie als die aristokrati-
sche Tragische Szenerie, welche die Utopie durchwegs be-
nutzt hatte), aber in der Praxis scheint ihr jeglicher ideale Re-
ferent fiir die stets gewinnenden «Zufilles, die sie fordern
wollte, gefehlt zu haben; und infolgedessen neigte sic dazu,
Empfindungen ohne Plan zu liefern, sich an das Auge zn
wenden und nicht an den Geist und eine Welt der Ideen zu
entwerten, wihrend sie eine perzeptionelle Welt in niitzlicher
Weise unterstiitzte.

Mach dem Millennium

Es kann eingewendet werden, dass diese Beschriinkungen
nicht unbedingt diesem Vorgehen zugehoren, dass Townscape
von dem abgeldst werden kann, was allzu frith zor unpassen-
den Hauptbeschéftigung mit Bier und Segeln wurde; doch im
Moment mag es geniigen, ibereinzukommen, ihre Bedeu-
tung als Doktrin festzuhalten, Viel von der heutigen Aktivi-
tit, die kaum von Camillo Sitte abhingt, wie manchmal irr-
tiimlicherweise angenommen wird, bleibt unverstindlich,
wenn wir nicht bereit sind, den weitverzweigten Einfluss von
Townscape zu erkennen. Uber seine grundlegende Optik hin-
aus ist der Begriff Townscape Bezugspunkt fiir eine Reihe ver-
wandter Argumente geworden. Soziologische und Skonomi-
sche Glaubwiirdigkeit wurde ihr von Jane Jacobs verlichen;
einen vernunfigemissen Anstrich durch die angeblich wissen-
schaftlichen Zeichensysteme von Kevin Lynch; und wenn ad-
vocacy planning und de-it-yourself ohne den Einfluss der
Townseape unvorstellbar sind. sind es gleicherweise die Pop-
inspirierten Wiirdigungen des Strip in Las Vegas und die Be-
geisterung fiir das Phinomen Disney World.

Wie Townscape geht auch das, was wir Science-fiction zu
nennen belieben, vor den Zusammenbruch der Idee vom
Millennium der Modernen Architektur zuriick. Aber wenn
Science-fiction mit futuristischen und expressionistischen
Vorlidufern in Zusammenhang gebracht werden soll. muss sic
auch in gewissem Sinn als Wiederbelebung verstanden wer-
den. Science-fiction identifiziert sich mit Megabauten, mit
leichten Wegwerfgiitern, plug-in-Variabilitiit, mit stadtiiber-
spannenden Rastern - Biigelbrett iiber Stockholm, Waffelei-
sen Giber Diisseldorf -, mit linearen Stédten. Integration von
Gebiuden und Transport, Bewegungssystemen und Réhren.
Sie hat cine Vorliebe fiir Prozesse und Uberrationalisierung,
fir nackte Tatsachen, wie sie vorgefunden werden, eine Be-
sessenheit fiir den Zeitgeist. Das Vokabular zeigt Vertrautheit
mit der Computertechnologie, und wenn die Ville Radieuse
die Andeutung einer Zukunft in sich schloss, treibt Science-

Sfiction diese Gewissheit noch weiter.

Einerseits ist die Science-fiction natirlich Moderne Archi-
tektur, mit allen unversehrt iberlebenden altmodischen An-
nahmen von der vernunfimissigen Bestimmung von Gebiu-
den - wenn auch cin wenig hysterisch iibersteigert. Das
heisst, soweit Methodik, Systemanalyse und Entwurf mit Hil-
fe von Parametern zur wesentlichen Beschiftigung erhoben
werden, mag Science-fiction als akademische Version dessen
erscheinen, was die Moderne Architektur in alten Zeiten ge-
wesen sein soll. Aber die Science-fiction hat, ebenso wie die
altmodische Moderne Architektur, auch eine weniger strenge,
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Science-fiction:

1 Arato Isozaki: Space City, Colla-
ge, 1960

2 Yona Friedman: Raumstadt ber
Paris, 1963

3 Warren Chalk: Plug-in Capsule
Homes, 1964



N Dieser Hinweis auf Kenneth Burke
ist nur anndhernd richiig. Die Quelle
entzieht sich zurzeit anscheinend vollig
der Erinnerung.

B Die Verehrer des Futurisinus waren,
alles in allem, bezeichnenderweise
nichi gewilll, die Beziehung Marineui-
Mussolini offen darzulegen (oder nur
zu untersuchen); doch selbst auf die
Gefahr hin, ihre Bedeutung =u itber-
treiben, kdmite man sich noch an Ma-
rineltis grossartige - sogar herrliche -
Lebpreisung des Duce erinnern:

... costruito all'iraliang, sbozzato da
mani ispiraie e brutali, forgiaio, scolpi-
1w sul modelle delle prepotenti rocee
della nostra penisole. Mascelle quadra-
te stritolatrici. Labbra promi i
sprezzanti, che sputano con spavalderia
e aggressivitd su 1tto cid che é lento,
pedante, meticolpse, Tesia massiceia
solidissima, ma gli occhi corrono wlira-
dinamici, gareggiando con la velocitd
delle automobili nelle pianure lombar-
de. Lampeggin a destra ¢ a sinistra la
corneq bianchissima di lupo.» Und
spdter: «... Quande s'alza per purlare
tende in avanti la lesta dominatrice,
protetiile quadrate, scatela piena di
buan esplosive. cubica volontd di Stato.

Ma l'abbassa, per concludere, pronio a
colpire nel petio o meglio svenirare ln
questione con la forza di un toro. Elo-
quenza futurista bene masticala da
denti d'aceiaio ...» Und noch spéter:

« La sua voloma fende la folla come un
mas veloce gid siluro che esplode. Te-
werario ma sicuro, poiché il suo bwon-
senso elastice ha regolate la distanza.
Senza crudelta, puiché ride la sua sen-
sibilita vibrante fresca lirica infantile.
Ricorde come sorrideva, d'un bel riso
hambino, ¢ do e ric venti
colpi del suo enorme revolver nello sga-
buzzine direzionale di Via Paoclo da
Cannobie.» F. T. Marineuti, Marineiti
e il Futurismo, Rom 1929, S, 13f].

*® Frangoise Choay, The Modern City:
Planning in the Nineteenth Century,
New York 1969,

PR

poetische Seite. Das ist die vertraute Beschiiftigung mit Bil-
dern, die dazu erdacht sind, Wissenschaftlichkeit zu illustrie-
ren, und sodann deren Anpreisung als Beweis fitr die auf alles
bezogene Objektivitit des Entwerfers.

Aber die Science-fiction, die trotz allen prophetischen Ge-
sten rein oder poppig sein kann, kann man sich auch als Ge-
genteil alles Revolutionéren denken. Die Suche nach System
gleicht letzten Endes sehr jener alten akademischen Sache:
platonische Gewissheit in «schéiner neuer» Verkleidung; with-
rend sogar die hochst ausgebildete Sorge um die Zukunft als
regressiv und status-quo-orientiert verstanden werden kann.
Tatsdachlich leidet Science-fiction in einigen ihrer {reieren
Formen an denselben Defekten wie der Futurismus, dessen
unbewusst ironische Wiederbelebung sie ist. Mit andern
Worten: Trotz all ihrer aktionsorientierten Pose ist sie im
Grunde fast unglaublich passiv; statt Protest enthilt sie die
Bestidtigung dessen, was jeweils fiir gerade gingig gehalien
wird; statt Moral hochzuhalten, richtet sie sich eher nach dem
Ertolg; und wie die urspriinglichen Futuristen sind einige ih-
rer Anhéinger durchaus bereit, falls niitzlich (denn so ist kul-
tureller Relativismus), Schwarz als Weiss hinzustellen.

Eine Haltung des Futurismus ist hier schon enthiillt wor-
den, die Verherrlichung der force majeure, einc nationalisti-
sche, im wesentlichen aus der Zeit vor 1914 stammende Er-
scheinung, und wir konnen Kenneth Burkes Beobachtung
hinzufiigen, dass die Futuristen dazu neigen, aus einem Miss-
brauch eine Tugend zu machen. Auf den Protest: Die Stras-
sen sind lirmig, erfolgt die typische Antwort: Wir ziehen das
vor; und auf die Vorhaliung: Die Abflussrohren stinken. gab
es die vollig vorhersagbare Erwiderung: Nun. uns gefillt der
Gestank.*” Ganz abgeschen davon hingt dem Futurismus
immer noch Marinettis dégringolade mit seinem Loblied auf
Mussolini an**, und ohne dem fibermissige Bedeutung bei-
messen zu wollen, muss doch zugegeben werden, dass sie das
heutige Urteilen beeinflusst.

Aufjeden Fall leiden die Ergebnisse der Science-fiction. ob
systemorientiert oder neofuturistisch, an den gleichen Um-
stinden, welche die Ville Radieuse heimsuchen - Missach-
tung des Kontextes, Misstrauen gegen die gesellschaftliche
Kontinuitit, die wortliche Anwendung symbolischer utopi-
scher Modelle, die Annahme, dass die existierende Stadt zum
Verschwinden gebracht werde: und wenn heute angenom-
men wird, dass die Ville Radieuse schlecht ist, Trauma und
Verwirrung schafft. fillt es nicht leicht, zu verstehen, wie
Science-fiction, welche die Ubel zu steigern scheint, irgendwie
in der Lage sein soll, das Problem zu mildern.

1 Combernauld New Town, Eng-
land, Kinderspielplatz im Muir-
head-Wohnquartier

2 Muadell eines frithen Entwurfs filr
das Zentrum
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Trotzdem kann erklirt werden, dass wir der Seience-fiction
Dank schuldig sind; wenn wir jetzt zwei Modelle vor uns ha-
ben, die Frangoise Choay als kulturalistisch und progressivi-
stisch?® bezeichnen kénnte, kdnnten wir verniinftigerweise
eine Kreuzung zwischen beiden erwarten - ein Versuch, dem
beide Parteien heftig widersprechen diirften. Aber abgesehen
von méglichen Ausnahmen sind die Erzeugnisse augenfillig:
in einem Fall wie Cumbernauld zum Beispiel ist ein Zusam-
menstoss von Townscape und Neofuturismus, vielleicht ver-
sehentlich, die vorherrschende Absicht. Wir wohnen in Town-
scape, und nach einem Treck kaufen wir im Futurismus ein;
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und wihrend wir zwischen dem «<Relativens und dem <Ratio-
nalen» umherziehen. zwischen Traumbildern von dem. was
war, und von dem. was sein wird. dann kdnnen wir. indem
wir dabei ja eine grundlegende Lektion in Philosophie und
thren Spielarien erhalten. ohne Zweifel nur erbaut sein.

Und im gleichen Sinn ist die Arbeit von Archigram und
Team X von Interesse. Nach der Mehrzahl der Vorschisige fir
stadiebauliche Verwendung zu schliessen. scheint Archigram
malerische Bilder der Zukunft herzustellen. Denn all die ge-
plante Zufilligkeit, die fréhliche Sprunghaftigkeit, die offen-
sichtlich grosse Lautstirke. die aggressive Synkopierung, all
die berithmten Zutaten des Englindertums in Aktion sind
nun mit einem Raumzeitalter-Firnis verschen. Hier ist alles
moglich: Tod der Architektur, Nichtbauen. Andy Warhols
glowziugige Ungeheuer. Unmittelbarkeit des Lebensgefithls,
Instant-Nomadentum. das ersehnte Ende aller Unterdriik-
kung. Townscape wird uns in einem Raumanzug vorgefiihrt:
doch wiihrend die Eigenarten der Townscape-Bilder vermut-
lich dem Druck des Kontexts zuzuschreiben sind. werden die
Archigram-Bilder im allgemeinen in einer idealen Leere ge-
zeigt. die eigentlich dieselbe Leere ist. in der dem Stadtmo-
dell von etwa 1930 ein Ort angewiesen war.

Doch wenn Archigram eine gewinnend beildufige und zu-
fillige Verschmelzung riickschauender und vorausschauen-
der Modelle darstellen mag, ist Team X wegen seiner locke-
ren Organisation und der Verschiedenheit seiner Ausserun-
gen weniger einfach zu charakterisieren. Team X fand die
Idealitdt und die Vorliebe fiir das Allgemeingiiltige der klas-
sischen Modernen Architektur weitgehend sinnlos; doch ob-
wohl es die Charta von Athen und die damit zusammenhén-
genden Verkiindigungen des CIAM als belanglos geworden
offentlich verurteill, scheint es (vielleicht mit Absicht) kein
theoretisches System von entsprechender Geschlossenheit
entwickelt zu haben. Denn Team X triigl die Last dessen. was
es fur die apostolische Nachfolge halt; und obwohl es hiufig
versucht, diese erhabene Schwierigkeit durch belanglose Gra-
phik und verbalen Infantilismus auszugleichen. obwohl seine
Mitglieder es sorgfiltig vermieden haben. sich in einem Netz
von ex-cathedra-Ausserungen zu verfangen, spiirt man doch
in ihrem stets vorsichtigen Auftreten das Bewusstsein fast ek-
klesiastischer Verantwortung. Es wurde erklirt (Bakema).

9 Jacob B. Bakema, Vorlesung an der  dass Team X die voneinander getrennten Bauten und Bau-

Cornell-Universitdr, Ithaca, New programme durch Uberlagerung von Bauten und Program-

z"é‘:‘f;y‘z ’:_‘?:’;f i’.?:: ﬁ, Seminar an der  TET CISCLZED wﬁr.de: dass es funktionelle Organisation durch
«menschliche Beziehungen»®® ersetzen wiirde und, als neue-

Cornell-Universitdr, Ithaca, New . it i
York, Frithling 1972. ster Zug®!, dass es das Vorschreiben durch Partizipation er-

Archigram:

Plug-in City, 1964, Peter Cook;
nnd Ausschnitt aus Air Hab Vil-
lage, 1967, Ron Herron und Bar-
ry Snowden
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Team X:

1 Alison und Peter Smithson: Vor-

schliige zur Verkehrsentlastung
der Stiidte. 1968. Links: Mass-
nahmen im Bereich der Haupt-
strasse im Falle eincr grossen, hi-
storischen Stadt. Rechts; Bele-

g des Quartiers wmn den
Markt im Falle einer Provinz-
stadt.

Smithson/Sigmond: Vorschlag
fiir ein Fussgiingernetz zur Glie-
derung der Berliner Innenstadr,
1958
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3 Man beachie zum Beispiel die Kritik
von Alan Colguhoun in seinem Ariikel
iiber Central Beheer. Apeldoorn, Nie-
derlande, in; Architecture Plus, Sep-
tember-Oktober 1974,

D Supersiudio ist eine Gruppe von
sechs Ennwerfern ( Piero Frassinelli,
Alessandro Magris, Roberto Magris.
Adolfo Natalini, Alessandre Poli, Cri-
stiano Toraldo di Francia), die im Jah-
re 1966 in Florenz gemeinsam Entwiir-
fe im Bereich Architektur, Innenarchi-
tekur und «Industrial Design ausar-
beiteten, Thre Entwiirfe wurden an
Ausstellungen gezeigl, so 1966 und

setzen wiirde. Doch so bewundernswert alle diese Vorschlige
sind (wer mochte so gesunden Allgemeinheiten widerspre-
chen), sind die Ergebnisse nicht eigentlich zu erkennen. Und
so schwankt Team X zwischen Systembau und simulierten
Dérfern, zwischen Wachstumsphantasien und Townscape
tune up.>*

Nun miissen offensichtlich die verschiedenen ungeschick-
ten Verschmelzungen von Science-fiction und Townscape - ellungen
die alle fiir sich in Anspruch nehmen, freiheitlich und nicht dReZ i Fistoid wnid Modena: 1971 au

. 3 ; ¢ 5 ) der VIi. Biennale in Paris und in Rom,

repressiv zu sein - eine beachtliche Investition von emotionel- ) - b Zwolf 1dealsiddtes as-
lem Kapital darstellen; aber bevor wir fragen: Lohnt sich
das?, wird es nun erforderlich, die neuesten Vertreter (die ot
letzten logischen Derivate?) der beiden Modelle zu erkennen, %7 Aussiellung «ltaly, The New Do

g = . £ : i . , mestic Landscapes in New York aus-
Hier mdgen sich die Utopie von Superstudio®® und die wsym- gestell.
bolische amerikanische Utopie», die Robert Venturi in Disney  ® Robert Venturi, zitiert von Paul
World zu entdecken uns versichert®l, gut eignen, um aufzu- Goldberger in seinem Artikel «Mickey

i " 3 . s i Mouse Teaches the Architeciss, in;
zeigen, zu was fiir Ubertreibungen die beiden Beurteilungen

1 S New York Times Magazine, 22, Okio-
der Ville Radjeuse (voriibergehend?) geworden sind., ber 1972,

steflten. 1972 wurden ihre Arbeiten im
Museum af Modern Art im Rahmen

3 Candilis, Josie, Woods: Toulou-
le-Mirail, Fussgiing hlies-
sungssystem, 1961
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Es ist nur zu bekannt, dass die Anspriiche der Freiheit
(kein Aufzwingen von Autoritit) die widerspriichlichsten
Haltungen unterstiitzen; und genau das wird hier offensicht-
lich. Die Utopie von Superstudio - diec Welt als abstrakter
“kartesianischer Raster - verlangt eine endgiiltige Befreiung
von der Tyrannei der Objekte, und die angebliche Utopie von
Disney World - im wesentlichen eine naturalistische Sache -
legt nahe, dass Objekte weniger ein Problem als viclmehr
eine Erleichterung sind: Aber wenn die eine Einstellung die
Abschaffung des Objektes vorschligt, wihrend die andere zu
seiner fatalen Entwertung fiihrt, bestehen doch beide glei-
chermassen auf der Moglichkeit scheinbar unmittelbarer Be-
diirfnisbeimiedigung. Beharren wir anf dem gemeinsamen
Ideal. Superstudio erklirt: «.Du kannst sein, wo du willst, und
Sippe oder Familie mitnehmen. Es ist kein Obdach erforderlich,
weil die klimatischen Bedingungen und der Wirmehaushalt des
Kirpers so verindert worden sind, dass volistiindiges Wohlbe-
hagen garantiert ist. Héichstens kénnen wir Obdachmachen
spielen vder lieber noch Zuhausesein spielen, Architektur spie-
len. Du musst nur stehenbleiben und einen Stecker einstecken:
das erwiinschte Mikroklima ist sofort hergestellt (Temperatur,
Feuchtigkeit usw.), du schaltest dich ins Informationsnetz ein,
schaltest Essen- und Wassermixer ein ...»% Und das gilt, mit
gewissen Abwandlungen, auch fiir Disney World.

1 Superstudio: Landschaft mit Fi-
guren ans «leben (oder die 6f-
fentliche Meinung fiher die wirk-
lich moderne Architektur). Ober-
oherfliiche (ein Alternativimodell
fiir das Leben oof der Erde)s»

Aber wenn Superstudio dann fortfihrt, dass in der idealen
Gesellschaft «... kein Bediirfnis mehr fiir Stéidte oder Schipsser
besteht, kein Grund mehr fitr Strassen und Pldize. Jeder Punkt
wird gleich wie jeder andere sein (ausser ein paar Wiisten und
Berge, die gar nicht bewohnbar sind)»*¢, trennen sich die bei-
den Visionen offensichtlich wieder. Denn Freiheit in Florenz
und Freiheit in Dubuque sind offenbar verschieden, und um
genauso einen Zustand, wie er Superstudio vorschwebt, er-
triiglich zu machen, ist Disney World entstanden. Ohne alle
Frage gibl es in Iowa tatsichlich keine Schldsser oder Plilze;
aber cs ist von Bedeutung, dass das Fehlen dieser Dinge
(manchmal) als Mangel empfunden werden kann; es ist von
Bedeutung, dass dort, wo der <ideales kartesianische Raster
schon lange zum Alltag gehort, vielleicht (manchmal) Linde-
rung gesucht wird - was den allgemeinen Erfolg von Disney
World gewiihrleistet hat.

So sind dic beiden Visionen eben bis zu einem gewissen
Grad komplementér, weil si¢ in einer Verkettung von Ursa-
che und Wirkung miteinander verbunden sind. Superstudio
mochte im Interesse eines gewaltfreien Egalitarismus alle vor-
handene Viclfalt systematisch ausldschen zugunsten einer
idealerweise gleichformigen Bithne (wahrscheinlich Plareau
genannt) fiir spontane Ereignisse. Und wenn Disney World
davon ausgeht, die Bediirfnisse gerade einer solchen Bithne

2 Die Priirie des Mittleren We-
stens
3 Salt Lake City, 1870, Ausschnitt
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% Emilio Ambasz (Hg.), Italy: The
New Domestic Landscape, New York
1972, 8. 249 Kutalog zur gleichnami-
gen Ausstellung im Museum of Mo-
dern Art in New York, 26. Mai bis
11, Seprember 1972, « You can be
where you like taking with you the
tribe or family. There's no need for
shelters, since the climatic conditions
and the body mechanisms of thermo-re-
g have been modified to g
tee total comfort. At the most we can
play at making shelier, or rather at the
home, at architeciure. All you have 1o
do ix to stop and connect @ plug; the
desired microclimate is immediately
created (temperature, humidity, erc.);
you plug in 1o the network of informa-
tion, you switch on the food and water
blenders ...». Deutsche Fassung durch
die Uberseizer.

% Ebenda, S.247. « There will be no
Jurther need for cities or castles. No
Surther need for rods or squares. Eve-

ry point will be the same as any other
(excluding a few deserts or moxniains
which are in ne wise inhabitable). »
Deutsche Fassung durch die Uberser-
zer.
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kommerzicll auszuwerten, dann betrifft der einzige verblei-
bende Unterschied vielleicht die Qualitiit des Unternchmens
oder seine Ursache.

Mit anderen Worten bezieht sich der einzige verbleibende
Unterschied auf eine AufTassung von Gesellschafi. obwohl
sogar hier die Verwandischall enger ist, als zunichst ange-
nommen werden konnte. Wihrend Superstudio so ein langsa-
mes Verwelken des Staates vorschwebt, ist Disney World das
Produkt einer gesellschafilichen Situation, in welcher der 6f-
fentliche Bereich nie stark in Erscheinung getreten ist. Super-
studio schlédgt einfach ... «die Beseitigung der Formgebilde der
Macht»*? vor, wihrend Disncy World cin Versuch ist, das
Vakuum zu méblieren, das die Folge davon ist.

Das Problem mag sich daher letzten Endes auf eine Frage
des Stils beschriinken; auf dic Frage, welches Mobiliar an-
nehmbar ist; auf die Frage: Konnen menschliche Kérper.
wenn moglich nackt und von einem Minimum an Gerét um-
geben, als annehmbares Mobiliar gedeutet werden, oder
miissen wir annchmen, dass etwas mehr erforderlich ist? Es
stellt sich auch die Frage, ob wir unser Mobiliar selber ma-
chen oder vom Versandhaus kommen lassen sollen. Denn in
beiden Fiillen ist Mobiliar etwas, das einfach {iber einer funk-
tionierenden Infrastruktur schwebt und je nach Geschmack
«wirklichs oder <illusiondrs erscheint. In beiden Fillen befin-
den wir uns in Traumwelten, die verschiedene Formen von
Raffinement verkdrpern - mii der einbeschlossenen Bedin-
gung, dass es fiur Superstudio irgendwie eine innere Verbin-

Superstudio: eine weitere Sgene
aus dem Zyklus «Lebens

dung zwischen der Infrastruktor und dem. was von ihr ab-
hingl. gibt. Die <korrektes Infrasirukiur vorausgesetzl:

Wir werden still sein, um unseren Kérpern zu lauschen.

Wir werden uns selber beim Leben beobachten.

Der Geist wird sich auf sich selbst zuriickziehen, um seine eige-
ne Geschichte zu lesen.

Wir werden wunderschine Spiele von Geschicklichkeir und Lie-
be spielen.

Wir werden viel reden, mit uns selber und mit allen andern.
Leben wird die einzige ortsbedingte Kunst sein.»3®

Die Ziele der Walt-Disney-Unternehmungen kdnnen si-
cher niemals in dieser Art umschrieben werden. « Kauft haus-
gemachtes Gebdck von einer gewinnstichtigen Oma der Jahr-
hundertwende an der Main Street; besucht das vollkiimatisierte
Aschenpurtelschloss mit Lift (wer braucht schon Chambord?);
steht im Abenteuerland der riesigen Python von Angesicht zu
Angesicht gegenitber, lasst Euch von rromperenden afrikani-
schen Elefanten bedrohen; zieht unter den stitrzenden, donnern-
den Albert-Schweitzer-Féillen hindurch ...»*?; fliegt im Zu-
kunftsland in sieben Minuten in einer erdgebundenen Rakete
aufl den Mond - und erprobt schliesslich die exotischen Ge-
fuhle, die durch billige Flugreisen hervorgerufen werden - Is-
fahan, Bangkok, Tahiti -, in Hotels, die nach diesen Themen
gestaltet sind.

So setzt sich das Bild der Wonnen iiber dem Boden von
Disney World zusammen, wo iiber Hunderte von Aren
hauptsichlich Fiberglastraumbilder auf einer unsichtbaren
technischen Substruktur ruhen, die auf der Erde nicht ihres-
gleichen hat: Wo leicht zugénglich und versehen mit allen
enormen Vorteilen der Verdnderungsmaglichkeit alle erfor-
derlichen Einrichtungen fur die Wartung untergebracht sind
- Absaugsysteme fur Abfall, elektrische Schaltanlagen, Ab-
wasserkaniile, vollstindige Verkehrslinien fur die Zulieferung
sowie hinter (oder unter) den Kulissen iberall Zuginge fur
die kostiimierten Angestellten, welche oben die verschiede-
nen Theater der [llusionen in Gang halten, und es sollte klar
sein, dass die richtige Entsprechung der New Yorker Wolken-
kratzer ist: Auf der 65. Etage liegt der Rainbow Room, wo der
Genuss transzendentalistischer Cocktails an der Tagesord-
nung ist, und dann, weit, weit unten (aus den Augen, aber
nicht aus dem Sinn), liegt der pragmatische Untergrund, der
beides, die Eingebungen oben und die 6fentliche Euphorie,
ermoglicht. In beiden Fillen sind die zwei Welten der Tllusion
und der Tatsachen, des Offentlichen und des Privaten isoliert.
Voneinander abhdngig, aber getrennt; sie mogen vielleicht
gleichwertig sein, aber keinesfalls sollen sie integriert werden;
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1 Zitat ohne Quellenangabe der Auio-
ren. wihe elimination of the formal
strieciures of powers. Deutsche Fas-
sung durch die Uberserzer.

B Ambasz, op. cil., 5. 248,

« We'll keep silence to listen to our bo-
dies.

We'll watch ourselves living,

The mind will fall back on itself to read
ity own histery.

We'll play wonderful games of abifity
and leve.

We'll take a lot, to ourselves and 1o
evervhody.

Life will be the anly environmental
arey
Deutsche Fassung durch die Uberser-
zer.

% Aus einer Disnev- World- Broschiire:
«Buy homemade cookies from a turn of
the century mercenary grandma on
Muain Sireer; visit the air conditioned
Cinderella’s Castle by elevator (who
needs Chambord?); in Adve land
come face to face with a gigantic py-
thon, be menaced by trumpeting Afri-
can elephanis; ... pass under the pling-
ing, thundering Albert Schweiizer
Fallsw. Deutsche Fassung durch die
Ubersetzer.




und wenn hier als Beispiel das Paris des zweiten Kaiserreichs
angefithrt werden darf, haben wir es in beiden Fillen mit der
Unterwelt von Haussmanns Abwasserkanilen und der Uber-
welt von Garniers Opéra zu tun.

Fiir den strengen Moralisten - obwohl es nicht mehr viele
geben dilrfte - muss an diesen Zustiinden eines augenschein-
lichen Schismas etwas fusserst falsch sein; aber wenn es thm
scheint, dass hier Technik und Kunst gleichzeitig missbraucht

1 Paris, Galaanfzug in Tony Gar-
niers Opéra (1862-1874)

2 Paris, Besuch der Abwasserkanii-
lg, um 1870

werden, mag es doch fiir diese notorisch intolerante Notabili-
tit wilnschenswert sein, ihre ersten Reaktionen zu unterdriik-
ken. Denn wenn fast sicher ist, dass der strenge Moralist, des-
sen Temperament im Grunde ein wenig frithchristlich ist, nur
den technischen Katakomben wesentlichen Wert zuweiscn
méchte, muss man, obwohl sein Standpunkt verstanden wer-
den kann, auch ins Auge fassen, dass, wenn nur den Requisi-
ten der Illusion Authentizitit zugebilligt wird, diese Zuord-
nung sich im Grunde selbst zu Fall bringt. Denn wenn «Wirk-
lichkeit» und ¢Phantasie» so weit auseinandertreiben, stellt
sich die Frage, wer was unterstiitzt: Verleihen die Abwasser-
kanile der Opéra Giiltigkeit oder verleiht die Opéra den Ab-
wiisserkaniilen Gliltigkeit; was kommt zuerst, das Dienende
oder das Bediente?

Die Moderne Architektur und Superstudio, das ihrer Fiith-
rung folgt, wollte immer diese unfeine Unterscheidung ab-
schaffen oder sogar die Frage aulheben; aber wenn es in die-
sem Bestreben vielleicht versehentlich allzusehr die marxisti-
sche Unterscheidung von Basis und Uberbau iibernahm und
nur dem ersten Bedeutung und Wichtigkeit zuschrieb, fillt es
nun nicht schwer, die Folgen einer totalen Missachtung des
Problems zu beschreiben.
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1 Ithaca, New York, Main Street,
1869

2 Wichita, Kansas, Main Street

3 Disney World, Florida, Main
Street

«Disney World entspricht mehr dem, was die Leute wirklich
wollen, als alles, was Architekten ihnen je gegeben haben.»®°
Das ist das Urteil von Robert Venturi; und ob das richtig ist
oder nicht (denn wer weiss das wirklich?), muss man doch
mindestens einriumen, dass es eine wichtige Halbwahrheit
verkdrpert. Disney World ist also mit Recht populir; und
wenn wir es mit seinen eigenen MaBstiben messen, sollte das
sicherlich geniigen. Aber wenn ein Nebenprodukt von Town-
scape von der Unterhaltungsindustrie annektiert worden ist
und dann polemisch als Utopie und als «symbolische ameri-
kanische Utopie» hingestellt wird, werden ganz andere kriti-
sche Normen aktiviert; und wenn auch die gegenseitige Ab-
hingigkeit von Kitsch und Herrschaft nichts Neues ist, ruft
dies sicher nicht notwendigerweise (so fauvistisch-dadaistisch
wir auch sein mochten) nach Umkehrung aller ernsthaften
Werturteile.

Disney World hat mit dem Groben und dem Offensichtli-
chen zu tun, und das ist seine Tugend und seine Begrenzung,
Seine Bilder sind nicht vielschichtig; und so ist Disney
Worlds Main Street nicht so sehr eine Idealisierung der Wirk-
lichkeit als vielmehr ein Filterungs- und Verpackungsvor-
gang, der das Ausscheiden des Unangenehmen, des Tragi-
schen, von Zeit und Makel betrifft.
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@ Paul Goldberger, Mickey Mouse
Teaches the Architects, in: New York
Times Magazine, 22. Oktober 1972,
«Disney World is nearer to what
people really want than what architects
have ever given them.» Deuische Fas-
sung durch die Ubersetzer.
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Aber die wirkliche Main Street, dic echic aus dem 19.Jahr-
hundert, ist weder so simpel noch so vergniiglich. Sie ist viel-
mehr Ausdruck einer optimistischen Verzweiflung. Der grie-
chische Tempel, die falsche viktorianische Fassade, der palla-
dianische Portikus, das unbeniitzte Opernhaus, das vom Gla-
mour des Paris Napoleons I11. sanktionierte Gerichtsgebidu-
de, das auffallende Denkmal fiir den Biirgerkrieg oder den
Furchtlosen Feuerwehrmann®!, das sind dic Zeugnisse einer
fast rasenden Anstrengung, durch die rithrend aufrichtige
Wiederherstellung dauverhafter kultureller Bilder Bestindig-
keit in eine unbestindige Szene zu bringen, die Unruhe des
Wilden Westens in eine etablierte Gemeinde zu verwandeln.
Main Street war nie hiibsch noch, wahrscheinlich, je sehr pro-
sperierend; aber sic verkorperte eine Haltung der Welt ge-
geniiber, in der sich Unabhéngigkeit und Unternehmungslust
verbanden, und es fehlte ihr nie an einer Rauheit patheti-
scher Wiirde. Thre ungeschickte, mochtegern-grofistadtische
Tiinche ist Anzeichen cines gewissen Stoizismus, einer Art er-
bitterter Uberladenheit, die ihre entscheidende Wiirde
schliesslich wegen ihrer eigentlichen Erfolglosigkeit erhiilt.
Das heisst, weil Main Sireet cin oft grossartiger Versuch war,
wirkliche Hiirten und Entbehrungen zu itberdecken - ein
Versuch, der nur fehlschlagen konnte -, mag man sogar in ih-
rer physischen Unzulanglichkeit doch manchmal die implizi-
te Grossartigkeit des moralischen Antriebs erkennen.

Mit anderen Worten ist die wirkliche Main Streer, die oft
etwas leicht Sardonisches haben kann, eine Zurschaustellung
einer abweisenden und kaum angenehmen Wirklichkeit,
einer Wirklichkeit, die griiblerische Neugier bindet, welche
die Vorstellungskraft befliigelt und die zu ihrem Verstindnis
den Aufwand geistiger Energie verlangt. In der wirklichen
Main Street gibt es unvermeidlich ein Geben und Nehmen
zwischen dem Betrachter und dem Betrachteten, die Disney-
World-Version aber kann ein derart riskantes Geschiift kaum
zulassen. Die Disney-World-Version kann ihrem rétselhaften
Vorbild nicht ernstlich nacheifern. Als Maschine zur Erzeu-
gung von Euphorie kann sie die Vorstellungskraft nicht her-
ausfordern und die Fihigkeit zur Spekulation nicht anregen.
Und wenn man auch erdrtern kénnte, dass die Ubelkeit, die
durch zu viel Zuckerguss und dauerhaft erstarries Licheln
hervorgerufen wird, eine gewisse echte und unangenehme ge-
flhlsmissige Reaktion garantieren konnte, kann sicher ge-
fragt werden (trotz Sadomasochismus), ob eine solche trau-
matische Erfahrung wirklich nétig ist.

Aber wenn wir Billy Graham unausgesprochenermassen
die Rolle des Erzbischofs von Canterbury (Papst geht keines-

falls) in Disney World zugeteilt haben, sehen wir uns immer
noch zu fragen gendtigt: Wie steht es mit Superstudio; Super-
studio, das sich aufitalisierenden Ebenen kosmopolitischer
Intelligenz bewegt und das auf der Grundlage eines bour-
geoisen Neomarxismus das unvermeidliche dénouement der
Science-fiction (unseres Erachtens zu Recht) verkiindet? Und
was soll man antworten? Etwa sagen, dass wir in Superstudio
cin wenig zu viel des bella-figura-Syndroms entdecken. dass
wir einen heimtiickisch neofaschistischen Einschlag nicht
tibersehen? Wir halten das nicht fiir angemessene Reaktio-
nen. Denn Superstudio schreibt: « Entwurf, vollkommen und
rational geworden, geht dazu iiber, verschiedene Realitéiten
durch Synkretismus zu synthetisieren ... so fdlit Entwerfen
mehr und mehr mit Existenz zusammen: nicht linger Existenz
unter den Schuiz entworfener Objekie, sondern Existenz als
Entwurf.»°? Und was soll man dann dazu sagen? Dass soiche
Poesie verfilhren mag, aber selten iiberzeugen kann, dass das
Insistieren auf totaler Freiheit bedeutet, dass man sich all die
kleinen annéhernden Freiheiten versagt, die alles sind, was
geschichtlich je erreichbar war, und wahrscheinlich alles, was
wir je erwarten kénnen?%? Vielleicht; und wenn sich Super-
studio die zukiinftige «Stadt> als stindiges Woodstock-Festi-
val zugunsten <allers (und das heisst zugunsten einer hochst
beschriinkten Elite) vorsiellt, als Woodstock ohne Kehricht,
dann kénnen wir, wenn wir Superstudio-Bilder studieren,
eben einen Eindruck nicht loswerden. Miissen wir nicht an-
nchmen - konnen wir iiberhaupt anders -, dass es sich um
Produkte einer aufgeklirten Geste des Herausgebers von
«Playboy» handelt? Sicher gibt es hier keine «Unterdriik-
kungs; und wenn der Libido freier Lauf gelassen wird, kénn-
len wir uns sogar vorstellen, dass diese Bilder zu den Folgen
einer Einladung an Herbert Marcuse gehéren, eine Sonder-
nummer von Hugh Hefners Publikation zu gestalten ... s0-
weit wir beurteilen kénnen Kitsch, der dem Kitsch von Dis-
ney World nicht unithnlich ist.

Aber, wenn eine Witzelei zuliissig sein sollte und wir an-
nehmen kénnten, dass Superstudio und Disney World nur
verschiedene Abarten vom Kitsch des Todes sind, wenn man
schon in die Rolle des Lesers eines <gewichtigen> Pornohefis
versetzt wird oder gezwungen ist, Hoffnung nur aus falscher
Frommigkeit zu schipfen, ist es sicher Zeit, zu erkennen, dass
Jedes Argument (und besonders ein einseitiges Argument),
das bis zu seinem logischen Ende gefiihrt wird, nur sich selbst
zerstdren kann. So haben wir Disney World und die Traum-
bilder von Superstudio nicht um der ihnen eigenen Tugenden
und Laster willen angefiihrt, sondern cher als logische Erwei-
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® Viele Orte kommen uns in den Sinn,
doch vor allem Owego, New York, und
Lockhart, Texas.

8 Emilic Ambasz (Hg.), Talv: The
New Domestic Landscape, op. cit.,

§. 250, « Design, become perfect and
rational, {which) proceeds to synthesize
different reafities by syncretism ..

Thus designing coincides more and
more with existence: no longer exis-
tence under the protection of design ob-
Jects, but existence as design.» Deui-
sche Fassung durch die (Tbersetzer.

©In diesem Zusammenhang kénne
Edmund Burkes Aussage interessant
sein: wAuch Frethelt muss einge-
schrinki sein, damit man sie besitzen
kann.» Aus: A Letter From Burke 1o
the Sheriffs af Bristol on the Affairs of
America, London 1777. The Works of
the Righi Honorable Edmund Burke,
London 1845, 8.217.



terung zweier AufTassungen, die an sich beide wertvoll sein
mdgen.

Die Annahme aber, die dabei vorausgesetzt wurde, dass
néamlich nur der mittlere Bereich eines Arguments niitzlich
ist, dass seine Extreme wahrscheinlich immer absurd sind,
wird nun ausdriicklich eingefiithrt, nicht aus Vorliebe fiir den
Kompromiss, sondern als eine Intuition, dic zu ciner Art vor-
sichtiger und niitzlicher détente verhelfen kénnte.

Bis jetzt haben wir die Moderne Architektur zuerst als
Trinkgelage mit dem Schicksal und dann als Kater am niich-
sten Morgen charakterisiert, der sich mit mindestens zwei alt-
erprobien Mitteln Erleichierung verschaffte: mit emner Kopf-
wehtablette oder mit dem erneuten Griff zur Flasche; aber
wenn wir im weiteren angedeutet haben, dass diese Heilmit-
tel manchmal gleichzeitig angewendet wurden und manch-
mal im Ubermass, kann die Frage, ob sich all das Tun wirk-
lich gelohnt hat, nun nicht linger hinausgeschoben werden.

Wir haben den Zustand einer Lage anfgenommen, in der
im Grunde riickschauendes Verhalten unterstiitzt und be-
kannte, vielleicht volkstiimliche Beziige ausgewertet werden;
wir waren auch Zeugen einer Ausweitung der vorausschauen-
den und zukunftsorientierten Aspekte der Modernen Archi-
tektur, wobei es um technisch-wissenschaftliche Hilfsmittel
und schliesslich um den entmaterialisierten und vom Zwang
befreilen utopischen Zustand ging. Aber nun sind wir auch
gezwungen, zu erkennen, dass in keiner dieser beiden Tradi-
tionen eine urbanistische Formulierung aufgetaucht ist, die
imstande wire, jene der frithen Modernen Architektur zu
kompensieren. Versuche, diese Dualitét des Vorgehens zn
iiberwinden, waren bisher nicht sehr erfolgreich; und weil al-
le diese Versuche viel zu weit von jeder praktischen Anwen-
dung entfernt oder zu zaghaft und verschiedenartig waren,
um eine zusammenhiingende Interpretation zu erlauben,
bleibt das von der frithen Modernen Architektur geschaffene
Problem - das Phantasiegebilde der umfassenden Stadt der
Erlésung, als Poesie verkiindet und als Rezept verstanden, in
grotesker und billigster Weise institutionalisiert - bestehen,
und es wird tdglich schwieriger. es zu @ibersehen. Und das
Problem bleibt: Was tun?

Wenn wir erkennen, dass utopische Modelle im kulturellen
Relativismus, in dem wir zu unserem Nutzen oder unserem
Schaden verstrickt sind, scheitern, wiirde es nur verniinftig
erscheinen, solche Modelle mit der grssten Umsicht zu be-
handeln; wenn wir die inhiirenten Gefahren und Schwiichen
eines mstitutionalisierten starus guo - und besonders eines
status quo ante (mehr von Levittown, mehr von Wimbledon,
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noch mehr von Urbino und Chipping Camden) - erkennen,
witrde es auch scheinen, dass weder ein einfaches «Gebt ih-
nen, was sie wollen» noch ein unverindertes Townscape liber-
zeugend genug sind, um mehr als nur partielle Antworten zu
liefern, und in diesem Fall wird es notwendig, eine Strategie
zu entwickeln, die, hofft man, dem Idealen ohne Unheil
Rechnung tragen und verniinftig und ohne Entwertung auf
das eingehen wiirde, was wir fiir das Wirkliche halten.

In seinem kiirzlich erschienenen Buch «The Art of Memo-
ry»® bezeichnel Frances Yates gotische Kathedralen als
mnemonische Gerate. Als Bibeln und Enzyklopidien fir
Analphabeten und Gebildete zugleich sollten diese Gebiiude
Gedanken ausdriicken, indem sie die Erinnerung unterstiit-
zen; und soweit sie als scholastische Unterrichtsmittel dien-
ten, ist es moglich, sie als Theater der Erinnerung zu bezeich-
nen. Und diese Bezeichnung ist niitzlich, denn wenn wir heun-
te nur zu sehr dazu neigen, Gebiuden einen prophetischen
Wert zuzuordnen, mag cine solche alternative Denkweise da-
zu dienen, unsere ungebiihrlich voreingenommene nafveté zu
korrigieren, Das Gebdude als ein Theater der Vorhersage, das
Gebilude als cin Theater der Erinnerung - wenn wir fiihig
sind, uns das Gebdude als das eine vorzustellen, miissen wir
cbenso auch fihig sein, es uns als das andere vorzustellen,
und wenn wir erkennen, dass wir - ohne alle akademische
Theorie - tatséichlich Gebiiude normalerweise auf diese Art
interpretieren, vermdchten wir ferner zu beachten, dass diese
Erinnerung-Prophezeiung-Theater-Unterscheidung sehr
wohl auf das Gebiet des Stidtebaus iibertragen werden kann.

Nachdem gerade so viel und nicht mehr gesagt worden ist.
muss natiirlich kaum betont werden, dass Verfechter der
Stadt als Theater der Vorhersage wahrscheinlich als Radikale
angesehen wiirden, withrend die Verfechter der Stadt als
Theater der Erinnerung ziemlich sicher als Konservative be-
zeichnet wiirden, aber auch wenn diese Annahmen bis zu
einem gewissen Grad zutrefien mégen, muss doch festgehal-
ten werden, dass solche Pauschalurteile nicht wirklich sehr
niitzlich sind. Der grosste Teil der Menschheit neigt dazu,
gleichzeitig konservativ und radikal zu sein, vom Vertrauten
in Anspruch genommen und durch das Unerwartete abge-
lenkt zu werden; und weil wir alle sowohl in der Vergangen-
heit leben als auch auf die Zukunft hoffen (die Gegenwart ist
nicht mehr als cine Episode in der Zeit), erschiene es verniinf-
lig, diese Sachlage zu akzeptieren. Denn so wie es ohne Vor-
hersage keine Hoffnung gibt, so kann es ohne Erinnern kein
Mitteilen geben.

So offensichtlich, abgedroschen und salbungsvoll das sein ~ London und Chicago 1966,

i

© Frances Yates, The Art of Memory,
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mag, war es - gliicklicherweise oder ungliicklicherweise - je-

doch ein Aspekt des menschlichen Geistes, den die frithen

Verfechter der Modernen Architekiur zu ibersehen vermoch-

ten - glitcklicherweise fiir sie, ungliicklicherweise fiir uns.

Aber wenn auch ohne eine so entschieden oberflichliche Psy-

chologie «<Das Neue Bauens nie hiitte entstehen konnen, kann

es doch heute nicht linger eine Entschuldigung fiir das Versa-
gen geben, die komplementiire Bezichung zu erkennen, wel-
che fiir Vorausschau und Ritickschau wesentlich ist. Denn die-
se Beschalligungen sind gegenseitig voneinander abhéngig;
und weil wir recht eigentlich nicht handeln kénnen, ohne vor-
auszuschauen und zuriickzublicken, kann kein Versuch, das
eine zugunsten des andern zu unterdriicken, auf die Dauer je
erfolgreich sein. Aus dem Neuigkeitswert prophetischer Er-
kldrungen mag uns Kraft zufliessen, aber die Intensitit dieser

Kraft muss genau auf den bekannten. vielleicht profanen und

notwendigerweise mit Erinnerung beladenen Kontext bezo-

gen sein, aus dem sie hervorgehlt.

Damit 1st eine Phase der Erdrierung fast abgeschlossen;
und weil sie eine Argumentation ist, die offengelassen werden
muss, mag sie vorldufig einfach in drei Iragen auslaufen:

- Warum sollten wir verpflichtet sein. Nostalgie fiir die Zu-
kunft der Nostalgie tiir die Vergangenheil vorzuziehen?
Konnte das Modell der Stadt, das uns vorschwebt, nicht
unserer bekannten psychischen Konstitution entsprechen?
Konnte diese ideale Stadt nicht gleichzeitig ganz ausdriick-
lich Theater der Vorhersage und Theater der Erinnerung
sein?
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Stidie fordern Wachstum und machen die
Menschen gesprichig und unterhalisam, aber
sie machen die Menschen kiinstlich %3

Ralph Waldo Emerson

Ich denke, dass unsere Regierungen tugend-
haft bleiben, so lange sie hauptsdchlich auf
Landwirischaft gegriinder sind.®®

Thomas Jefferson

Kapiteltitel:
A 1. wm‘ [~ A 11 Ge“-

zenfeld

Dach ... wie kann der Mensch das L.and ver-
lassen? Wohin soll er gehen, da doch das Land
die ganze Erde, das Unbegrenzte ist? Sehr ein-
fach: er hegt ein Stiick Land vermittels einiger
Mauern ein und stellt dem gestaltlosen, unend-
lichen Raum den umschlossenen, endlichen ge-
geniiber ... Denn will man urbs und polis defi-
nieren, so geschieht es am besten nach dem
Muster jener Scherzdefinition fiir die Kanone:
Man nehme ein Loch und umwickle es fest mit
Draht, dann hat man eine Kanone. Auch die
Stadt beginnt als Hohlraum ... und alles Wei-
tere ist Vorwand, um dies Holl zu sichern. sei-
ne Umriss abzustecken ... Der Plaiz ... Dies
rebellische Kleinland, das sich von der grossen
Mutter abgeschniirt hat und seine Eigenrechte
ihr gegeniiber wahrt, ist als Land aufgehoben
und darum ein Raum sui generis, véllig neu,
worin der Mensch, aus jeder Gemeinschaft mit
Pflanze und Tier geldst, ein in sich kreisendes,
rein menschliches Reich schaffi: Den biirgerli-
chen Raum.

José Ortega y Gasset®?

Paris, Place des Yosges (Place
Royale), Ausschoitt aus dem
«Plan de Turgots, 1739

Die Krise des Objektes: Der unerfreuliche Zustand der Textur 75

Die Moderne Stadt war als angemessene Wohnstitle fiir den
Edlen Wilden gedacht. Ein so urspriinglich reines Wesen er-
forderte eine Behausung von entsprechender Reinheit; und
wenn der Edle Wilde vor langer Zeit aus den Baumen aufge-
taucht war und sollte seine den Willen transzendierende Un-
schuld bewahrt. seine Tugenden unversehrt erhalten bleiben,
so musste er in die Biume zuriickgeschickt werden.

Man kénnte sich vorstellen. dass schliesslich eine solche
Uberlegung psychologische Grundlage der Ville Radieuse
oder der Stadt im Zeilenbau war; ciner Stadt, von der man
eigentlich beinahe annahm, dass sie bei ihrer vollstindigen
Verwirklichung verschwinden wiirde. Unbedingt erforderli-
che Bauten erscheinen, soweit moglich, als feingliederige und
in das natiirliche Kontinuum unauffillig eingedrungene Din-
ge: vom Boden abgehobene Bauten sorgen fiir moglichst ge-
ringe Berithrung mit der potentiell zuriickgewinnbaren Erde;
und wenn deshalb zwar eine befreiende Modifikation der
Schwere erfolgt. wird uns vielleicht doch auch nahegelegt.
einen Hinweis darauf zu erkennen, wie gefihrlich es ist, an-
haltend einem auffalligen Kunstprodukt ausgesetzt zu sein.

Die geplante Stadt der Moderne ktnnte so als Ubergang
verstanden werden; als Vorschlag, der schliesslich, so hoift
man. zur Wiederherstellung der unverdorbenen natiirlichen
Umgebung fihren konnte. « Sonne, Weite, Griin, die «wesentli-
chen Freudens. Wihrend vier Jahreszeiren sind die Bdume
Freunde der Menschen. Die grossen Bliscke der Bauten sind in
die Stadt gestellt. Was macht’s! Sie sind hinter einem Schirm

Le Corbusier: La Ville Radi
1935, ««Gignntomachic: Non! Le
miracle des arbres e1 des parcs ré-
tablit I'échelle humaines

% Ralph Walde Emerson. Zita ohne
Quellenangabe der Autoren. « Cities

Sorce growth and make men ralkative

and enterigining but they muake men
artificial.» Deutsche Fassung durch die

Uberseizer.

% Thomas Jefferson, Prisident der
USA von 1804 bis 1809 Zirat vhne
Onellenangabe der Autoren. «l think
that our governments will remain vir-
meous as long as they are chieflv agri-
cultural » Deutsche Fassung durch die
Uberseizer,

G José Ortega v Gassel, Der Aufstand
der Massen, Rowohlts deuische Enzy-
klopddie, Bd. 10, Hamburg 1956,

S 111-112, Auch Gesammeite Werke.
Manesse Verlag Ziirich 1956, Bd. 111,
8.122-123.
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von Bdumen ... Die Natur kann in dem Mietvertrag aufgenom-
men werden.»® Derart war die Vision einer fortschreitenden
Riickkehr zur Natur, einer Riickkehr, die offenbar fiir so
wichtig gehalten wurde (und wird), dass bei Verwirklichun-
gen dieser Vision wenn immer moglich darauf bestanden
wurde, sie symbolisch und physisch von allen Aspekten eines
bestehenden Kontextes véllig zu trennen, der bezeichnender-
weise als etwas Verunreinigendes gesehen wurde, als mora-
lisch und hygienisch aussitzig. So zum Beispiel Lewis Mum-
ford zu einer Abbildung in seinem «The Culture of Cities»:
«Ritckseite einer hiltbschen Fassade in Edinburgh: Kasernenar-
chitektur, Blick auf einen Fussweg: typische Indifferenz der
Riickseite gegeniiber, die filr Biithnenmalerei charakieristisch
ist. Eine Architektur von Vorderseiten. Schine Seide, teure

1 Cheltenham, Riickseite der Lans-
down Terrace

2 John Nash: Chester Terrace,
London, 1815-1825

Die Knise des Objekies: Der unerfreuliche Zustand der Textur 77

Parfums ... Eleganz des Geistes und Pocken, Aus den Augen,
aus dem Sinn. Moderne, funktionale Planung unterscheidet
sich von diesem rein visuellen Verstandnis des Plans, indem sie
ehrlich und kompeteni jede Seite behandelr, die grobe Unter-
scheidung von Vorderseite und Riickseite, von anstdndig und
unansidndig abschafft und Gebiude gestaltet, die in jeder Weise
harmonisch sind.»%°

Das 151, sicht man von der charakteristisch Mumfordschen
Rhetorik ab, alles klassisch repriisentativ fiir die Voreinge-
nommenheit der Zeit zwischen den Weltkriegen. Die auffal-
lenden Kriterien sind Ehrlichkeit und Hygiene; die Stadt der
Privilegien und erstarrten Bindungen soll verschwinden, und
anstelle der iberlieferten Ausflichte und Lasten ist eine of-
fensichtliche und verniinftige Gleichheit der Teile einzufiih-
ren - eine Gleichheit, welche Offenheit verlangt und die als
Voraussetzung eines menschenwiirdigen Wohlergehens ohne
weiteres als beides, Ursache und Folge, gedeutet werden
kann,

Das Gleichsetzen des Hinterhofs mit Schidlichkeit fiir mo-
ralische und korperliche Gesundheit, das dann zur Gegen-
iiberstellung von Geschlossenheit und Offenheit wird und de-
ren Ausstatten mit negativen und positiven Eigenschaften
f« Eleganz des Geistes und Pockeny ). als ob das eine automa-
tisch aus dem andern hervorgehen wiirde, kéinnte nun natiir-
lich aus einer Fiille anderer Quellen belegt werden: und im
Sinne dieser deutlich zum 19.Jahrhundert gehorenden Vision
der danse macabre, der menschlichen Vogelscheuche im cho-
leraverseuchten Hinterhof, sollte diese Art der Beweisfithrung
kaum weiterer Verstarkung bediirfen. Die dem Husseren Ein-
druck verhafteten Architekten und Planer hatten. von den
Trophéen und Triumphen der Kultur in Anspruch genom-
men und mit der Darstellung der &ffentlichen Welt und ihrer
Fassaden beschiftigt, weitgehend in schdndlicher Weise nicht
nur die angenchmeren Entwicklungsmaglichkeiten aufs Spiel
gesetzt, sondern, schlimmer noch, die entscheidenden hygie-
nischen Grundlagen jener vertrauten Kleinen Welt, in der
«wirkliche> Leute, Menschen, die eine gewisse Anteilnahme
verdienen, eben tatsichlich Ieben. Und sollte diese Aussage
noch erweitert werden, um etwas iiber pragmatisch verhirtete
Kapitalisten zu sagen, wiirde ihr allgemeiner Inhalt durchaus
nicht veriindert.

Nun, wenn derart einmal die negative und notwendige
Kritik an der traditionellen GroBstadt war und wenn ferner
cin Blick auf das Paris des 19.Jahrhunderts das Ubel zeigen
kann, dann kann auch ein Blick auf Amsterdam Siid ange-
fuhrt werden, um die ersten Vorstellungen einer Alternative

3 London, Armenviertel unter den
FEisenbahaviadukten. Hinterhof
und hinterer Durchgang, Stich
von Gustave Doré, 1872

@ Frangois de Pierrefew und Le Cor-
busier, La Maison des Hommes, Paris
1942, 8. 77 und 67. «Soleil, espace,
verdure, «joies essentiellesy. Aux
guatre saisons, les arbres, amis des
hommes, Les grands blocs des immien-
bles sont posés dans la ville. Qu'impor-
ie! Ils sont derriére la dentelle d'ar-
bres .. La nature peut éire inscrite
dans e bail » Dewtsche Fassung durch
die Ubersetzer.

 Lewis Mumford, The Culture of Ci-
ties. London 1940, 8. 136, « Rear of a
handsome facade in Edinburgh: bar-
racks architecture facing a catwaik:
typical indifference to rear views char-
acteristic of scene painting. An archi-
tecture of fronis. Beawiiful silks, costly
pecfumes. Elegance of mind and small
pax. Out of sight, out of mind. Modern

Sunctional planning disiinguishes itself
Sfrom this purely visual conception of
the plan, by dealing honesily and com-
petently with every side, abolishing the
gross distinction between froni and
rear, seen and obscene, and creaiing
structures that are harmonious in every
dimension.» Im Original: « Elegance
and smallpox », anstelle des von Rowe
und Koetter zitierten « Elegance of
mind and smalipoxs, Deutsche Fas-
sung durch die Ubersetzer.
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zu zeigen; und beide Illustrationen stammen iibrigens aus
dem Buch von Sigfried Giedion.”

Der Zustand nach den Eingriffen von Haussmann, der aus
der Vogelschau oder vom Ballon aus bezeugt wird, ist derart
hinreichend mit dem Flugbild von Berlages Amsterdam ver-
gleichbar, dass nur ein Minimum von Kommentar notig ist.
Beide sind der Asthetik des franzdsischen Jagdwaldes des
17. Jahrhunderts mit scinen rends-points und pattes-d’oie ver-
pflichtet; und so umschreiben beide mit Hilfe von Hauptver-
kehrsadern, die an einem, so hofft man, bedeutsamen Ort zu-
sammenlaunfen, dreieckige Gebiete, die dazu da sind, bebaut
oder ausgefiillt zu werden. Aber hier, mit dem Ausfiillen, en-
det die Ahnlichkeit. Denn wenn zwischen den Grossartigkei-
ten und Brutalititen des Paris im Second Empire ein sinnvol-
les Bebauen ausser acht gelassen werden konnte, wenn die
Bebauung auf den abstrakt volumetrischen Bestand von Biiu-
men in einem Park von Le Notre beschriinkt werden konnte,
war im gewissenhaften Holland des frithen 20. Jahrhunderts
ein derart hichst nachlassig gemachtes allgemeines Gefiige,
eine solche Textur, ganz entschieden nicht zu verwenden.
Doch verglichen mit dem franzdsischen Vorbild, macht uns
die hollindische Lésung verlegen. In Amsterdam wurde ein
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echter Versuch unternommen, einen ertréglicheren Schau-
platz des Lebens zu verschaffen. Luft, Licht, Aussicht, freier
Raum wurden alle angeboten; doch selbst wenn man spiiren
mag, dass man hier an der Schwelle zum Wohlfahrtsstaat ist,
kann man dennoch von der Anomalie fiberwiltigt sein. Die
beiden grossen Avenuen sind trotz jhrem grossartigen Geha-
be nur zaghafte Reste. Ihnen fehlt es am Vulgéren oder an
der langweiligen Aufschneiderei und am Selbstbewusstsein
der Pariser Vorbilder. Sie gehdren zu den letzten pathetischen
Referenzen vor der Vorstellung Strasse; und auch ihre sorg-
faltig formulierten Zugestindnisse an De Stijl oder Expres-
sionismus verbergen ihre missliche Lage nicht. Sie sind zu
nicht mehr als in herkdmmlicher Weise angedeuteten Requi-
siten einer sterbenden Idee geworden. Denn in der Auseinan-
dersetzung von Baukérper und Raumkoérper sind sie fiber-
Niissig geworden, und thre Anspielungen auf eine Vision des
klassischen Paris sagen nun nichts mehr aus. Diese Avenuen
kann man ganz einfach wegwerfen. Thre Fassaden bezeich-
nen in keiner Weise eine wirkliche Grenze zwischen 6ffent-
lich und privat. Sie sind schwer zu erkennen. Und weit mehr
als die Fassaden im Edinburgh des 18.Jahrhunderts verber-
gen sie wirkungslos. Denn zur wesentlichen Realitdt ist nun

1 Parls, Boulevard Richard Lengir,
1861-1863
2 Amsterdam Siid, 1934

™ Sigfried Giedion, Raum, Zeit, Ar-
chitektur, Ravensburg 1965, 5. 475,
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T e Corbusier. Aushlick auf eine Ar-
chitekiur, Ullsiein Bawwelr Fundamen-
te. Bd 2, Frankfurt. Berlin, Wien 1963,
8136

1 Amsterdam Siid, Luftanfnahme
1961

das geworden. was dahinterliegt. Der Nihrgrund der Stadt ist
von kontinuierlicher Masse in kontinuierliche Leere verwan-
delt worden.

Es braucht nicht betont zu werden. dass Versagen und Er-
folg von Amsterdam Std und vieler vergleichbarer Projekte
das Gewissen nur aufriitteln konnten, aber was immer die
Zweifel gewesen sein mogen (das Gewissen wird immer star-
ker durch Versagen als durch Erfolg bewegl). wird man ver-
mutlich mit Recht sagen diirfen. dass es logisch denkender
Skepsis mehr als zehn Jahre lang nicht méglich war, die Sach-
lage zu verstehen. Das heisst. dass bis Ende der zwanziger
Jahre die kulturell verbindliche Strasse immer noch die Szene
beherrschte und dass infolgedessen gewisse Schlussfolgerun-
gen nicht moéglich waren.

In diesem Gedankengang sind die Fragen: Wer lat was
und wann genau und wo? im Moment unerheblich. Die Ville
Contemporaine de 3 Millions d'Habitants. verschiedene rus-
sische Projekte. Karlsruhe-Dammerstock usw. kénnen alle
datiert werden; um die Zuweisung von Vorrang. Lob oder
Tadel geht es hier nicht. Es geht einfach darum. dass um 1930
die Zersetzung der Strasse und jedes stark definierten. offent-
lichen Raumes anscheinend unvermeidlich geworden war.
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und zwar wegen zweier hauptsichlicher Griinde: der neuen
und vernunftgemassen Art des Wohnbaus und der neuen An-
forderungen des Fahrverkehrs. Denn weil sich nun innerer
Autbau und #ussere Form von Wohnbauten von innen nach
aussen entwickelten. aus den logischen Bediirfnissen der indi-
viduellen Wohnembheit. konnten sie nicht mehr dusserem
Druck nachgeben; und wenn der difentliche Aussenraum von
der Zweckbestimmung her so unbestimmt geworden war.
dass thm jede wirkliche Bedeutung abging. dann gab es - in
jedem Fall - keinen begriindeten Druck mehr. den er weiter-
hin hitte ausitben kénnen.

So waren die anscheinend unwiderlegbaren Folgerungen.
welche der Stadt der Modernen Architektur zugrunde lagen;
aber diese hauptsichlichen Uberlegungen waren offenbar
Anulass fiir das Wuchern eines Gemischs von zusiilzlichen Ra-
tionalisicrungen. Und so konnte die neue Stadt weitere
Rechtfertigung hinsichilich Sport oder in Begriffen der Wis-
senschaft erhalten. im Sinne von Demokratie oder Gleichbe-
rechtigung. hinsichtlich der Geschichte und des Fehlens einer
traditionellen vorgefassten Meinung, im Zusammenhang mit
dem privaten Automobil und dem 6ffentlichen Verkehrsmit-
tel. in bezug auf Technik und soziopolitische Krise; und so
wie die Idee der Stadt der Modernen Architektur selber sind
uns [ast alle dieser Argumente in der einen oder andern Form
erhalten geblieben.

Und sie sind natitrlich durch andere bekriftigt (obwohl be-
eweilelt werden kann, ob Bekriiftigung das richtige Worl ist).
«Ein Bauwerk ist wie eine Seifenblase. Diese Seifenblase ist
vollender und harmonisch, solange der Atem gut verteilt und
von innen her gut reguliert ist. Das Aussere als Resultat des In-
nern!»'! Diese schidliche Halbwahrheit erwies sich als eine
der iiberzeugendsten Ausserungen von Le Corbusier. Dass sie
mit praktischer Anwendung nie viel zu tun hatte, diirfie of-
fensichtlich sein: doch wenn sie einerseits eine einwandfreie
Aussage akademischer Theorie beziiglich Bauten mit Kup-
peln und Gewdlben ist, ist sie andererseits auch ein Aus-

2 Ludwig Hilberseimer: Projekt fiir

das Zentrum von Berlin, 1927
3 Walter Gropius: Wirtschaftsver-

gleich iiber Hauszeilen mit ver-

schiedener Geschosszahl im
Streifenban, 1930

4 Walter Gropius: Dammerstock-
Siedlung. Karlsruhe, 1927/28

5 Walter Gropins: Schaubild zur
Veranschaulichung der breiten
Griinstreifen zwischen 10sticki-
gen Stahlhochhiinsern, 1930

6 «Fin Banwerk ist wie eine Seifen-
blases: Hagin Sophin
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1 Theo Van Doesburg und Corne-
Jius Van Eesteren: Axonometrien
einer Kontra-Konstruktion, Pri-
vathaus, 1923

2 Theo Yan Doesburg: Kontra-
Konstruktion, Privathans, 1923

spruch, welcher die Auffassung des Bauwerkes als ein am be-
sten [rei stehendes, allseitig gleichwertiges Objekt nur unter-
stiitzen konnte. Lewis Mumford deutet dies an; aber auch
wenn fiir Theo van Doesburg und viele andere axiomatisch
war, dass vdie neue Architektur sich in einer allseitig plasti-
schen Art entwickeln wird»™, muss die enorme Wertschilizung
des Bauwerks als <interessantes» und frei stehendes Objekt
(die heute noch andauert) nun mit dem gleichzeitig gemach-
ten Vorschlag in Verbindung gebracht werden, dass das Ge-
biude (Objeki?) zum Verschwinden gebracht werden soll
(«Die grossen Blicke der Bauten sind in die Stadt gestellt. Was
machit’s! Sie sind hinter einem Schirm von Bédumen»),”® Und
wenn wir diesen Sachverhalt hier auch in Form eines fiir Le
Corbusier typischen Selbst-Widerspruchs vorgestellt haben,
gibt es offensichtliche Gritnde im Uberfluss, um einzusehen,
dass man mit dieser gleichen Widerspriichlichkeit tagtiglich
konfrontiert ist. In der Tat ist der Stolz auf Objekte und der
Waunsch. den Stolz aul diesen Stolz zu verbergen, in der Mo-
dernen Architektur iiberall offenbar und etwas so Ausseror-
dentliches, dass es jede Maglichkeit eines mitfihlenden Kom-
mentars zunichte macht.

Aber die Objektfixierung der Modernen Architektur (der
Gegenstand, der nicht ¢in Gegenstand ist) interessiert uns
hier nur soweit sie die Stadt betrifit, die Stadt, die verschwin-
den sollte. Denn in ihrer jetzigen und nicht verschwundenen
Form ist die Stadt der Modernen Architektur als Haufung
auffallend unvereinbarer Objekte ebenso problematisch ge-
worden wie die traditionelle Stadt, welche sie zu ersetzen
suchte.

Bedenken wir zuniéchst das theoretische Desideratum, dass
das rationale Bauwerk cin Objekt scin muss, und versuchen
wir sodann, diese These mit dem naheliegenden Verdacht in
Verbindung zu bringen, dass Bauten, als Menschenwerk., tiu-
schend sind und irgendwie geistiger Befreiung schaden. Ver-
suchen wir ferner diese Forderung, dass das Objekt auf ratio-
nale Weise entstehen soll. und dieses parallel laufende Be-
diirfnis nach seiner Auflésung neben das so deutliche Gefiihl
zu stellen, dass Raum irgendwie erhabener ist als Materie,
dass, indessen die Anerkennung von Materie unvermeidlich
grob ist, dic Bejahung eines riumlichen Kontinuums das Ver-
langen nach Freiheit, Natur und Geist nur frdern kann.
Und dann lasst uns das, was zu einer weitverbreiteten Nei-
gung zur Verehrung des Raumes wurde, verstiirken mit einer
anderen vorherrschenden Annahme: dass, wenn Raum sub-
lim ist, dann unbegrenzter naturalistischer Raum es noch
weit mehr sein muss als jeder ausgesonderte und gegliederte

3 Le Corb
1935

: La Ville Radi
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Raum: und schliesslich wollen wir das ganze angedeutete Ar-
gument steigern, indem wir die Meinung einfithren, dass in
jedem Fall Raum weit weniger wichtig ist als Zeit und dass zu
viel Beharrlichkeil - besonders das Insistieren auf dem be-
grenzten Raum - wahrscheinlich das Kommen der Zukunft
und das natiirliche Werden der cuniversalen Gesellschafts be-
hindert.

Das sind einige der Doppelwertigkeiten und Hirngespinste,
welche in der Stadt der Modernen Architektur eingeschlossen
waren und es immer noch sind; doch selbst wenn diese. wie
schon erwihnt, anscheinend ein heiteres und anregendes Re-
zept ergaben und selbst wenn die Verwirklichungen dieser
Stadt zwar rein. doch nur partiell waren, wurden schon sehr
irith Zweifel gehegt. Vielleicht waren das kaum formulierte
Zweifel, und ob sie die unentbehrlichen Voraussetzungen der
Wahrnehmung oder die missliche Lage des dffentlichen Be-
reichs betrafen. ist schwer zu entscheiden. Wihrend noch der
Athener Kongress der CIAM 193374 die Grundlagen fiir dic
ncue Stadt formuliert hatte, konnte es Mitte der vierziger
Jahre eine solche dogmatische Gewissheit nicht mehr geben.
Denn weder Staat noch Objekt hatten sich aufgeldst; und an
der The-Heart-of-the-City-Konferenz’® der CIAM von 1947
traten verborgene Zweifel an ihrem weiteren Geniigen noch
etwas unentschieden zutage. Tatsdchlich deutet die Betrach-
tung des Stadtkerns selber schon eine abwartende Haltung an
und vielleicht den Anfang der Erkenntnis, dass das Ideal von
unterschiedsloser Neutralitiit oder unauffiilliger Gleichfor-
migkeit kaum erreichbar noch auch nur wiinschenswert war.

Doch wenn nun ein erneutes Interesse an den Moglichkei-
ten des Konzentrierens und damit des Verdichtens zu erwa-
chen schien, so fehlten, wihrend das Interesse vorhanden
war, doch die Mittel, ihm zu dienen. Das Problem, das sich
wegen des Revisionismus der spiten vierziger Jahre ergab,
konnte am besten an Le Corbusiers Plan fur St-Dié typisch
dargestellt und veranschaulicht werden, wo modifizierte
Standardelemente, wie sie die Charta von Athen vorschreibt,
locker zusammengestellt sind, um gewisse Vorstellungen von
Zentralitit und Hierarchie anzudeuten und eine Version von
¢Stadtzentrum» oder gegliedertem Aufenthalisort vorzutiu-
schen. Und es kdnnte gesagt werden, dass ein gebautes St-Dié
trotz dem Ruhm seines Schépfers wahrscheinlich das Gegen-
teil von erfolgreich gewesen wiire, dass 5t-Dié mit aller Deut-
lichkeit das Dilemma des frei stehenden Bauwerks aufzeigt,
des Raumverdriingenden, das versucht, raumdefinierend zu
wirken. Denn wenn bezweifell werden muss, dass dieses
«Zentrum» ein Zusammenkommen begiinstigen wiirde, und

R Punki X1V einer Vorlesung von
Theo Van Doesburg in Madrid 1930).
Diese Vorstellung entstand aber beveils
im Jahre 1924: «Im Gegensaiz zu der
Frontalitdt, der eine siarre, satische
Lebensauffassung huldigte, bietet die
newe Architekiur einen plastischen
Reichium von allseitiger, zeitrdumli-
cher Wirkung.» De Stijl Nr, 6/7,
Punkt X111, DuMont-Dokumente,
Kiiln 1967, §.192.

T Siche Anm. 68.

M Le Corbusier, Charta von Athen, rde
141, Hamburg 1962,

), Tyrwhit, J. L. Sert und E.N. Ro-
gers (Hg.), The Heart of the City: To-
wards the humanisation of urban life,
New York 1951, London 1952, «The
Heart of the City: war das Thema des
8 CIAM-Kongresses vom 7. bis 14. Ju-
1i 1951 {nicht 1947, Anm. d. Uberset-
zer)in Hoddesdan.
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ungeachtet der Wiinschbarkeit dieser Wirkung, scheint es
dann, dass das, womit wir hier versorgt werden, eine Art un-
ergiebiger Schizophrenie ist - eine Art Akropolis, die versucht,
als eine Version der Agora anfzutreten!

Trotz der Anomalie des Unternehmens konnte indessen die
Wiederanerkennung von zentrumsbildenden Themen nicht
ohne weiteres aufgegeben werden, und wenn auch das The-
ma «Stadtkern» leicht als ein Einsickern von Townscape-Ver-
fahren in das CIAM-Stadtschema gedeutet werden kdnnte,
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kann nun etwas deutlich gemacht werden, indem man das
Stadizentrum von St-Di¢ mit dem etwa gleichzeitig entstan-
denen Zentrum von Harlow New Town vergleicht, das zwar
offensichtlich <unreins ist, aber nicht ganz so wenig plausibel
sein diirfle, wie es manchmal den Anschein machte.

In Harlow, wo es bestimmt keine Nebenbedeutung wegen

Metaphern der Akropolis gibt, kann nicht bezweifelt werden,
dass das, was einem geboten wird, im eigentlichen Sinn ein
«wirklicher> Marktplatz ist; und entsprechend wird die Eigen-

Le Corbusier: Wiederanfbauplan
fir St-Dié, 1945, Stadtzentrum
S1-Dig, Massenplan

Harlow, New Town bei London,
Marktplatz, 1930

Harlow, Massenplan
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stindigkeit der individuellen Bauwerke heruntergespielt, wer-
den die Bauten selber zusammengeschlossen, damit es
scheint, als bildeten sie wenig mehr als eine gewollt zufillige
raumdefinierende Hiille. Aber auch wenn der Stadtplatz von
Harlow, angeblich das authentische Ding, ein Produkt des
Wandels der Zeiten und allem, was dazugehbrt, ein wenig zu
einschmeichelnd sein mag mit all seiner illusorischen Anzie-
hungskrafl, wenn man durch eine so verfiithrerische Verbin-
dung von unmittelbarer «Geschichtes und offenkundiger
«Modemnitits> doch cin wenig ermiidet werden mag, wenn die
Vortiuschung eines mittelalterlichen Raumes noch glaubhaft
erscheinen kann, wenn man darin steht, dann schwindet,
withrend Neugicr erweckt wird, gerade diese Illusion rasch.
Denn eine Aufsicht oder ein kurzer Gang hinter das unmit-
telbar wahrnehmbare Versatzsiiick enthiillt sofort, dass man
¢s mit wenig mehr als einem Bithnenbild zu tun hat. Der
Raum des Platzes niimlich, der vorgibt, eine Entspannung
schaffende Offnung in einer dichten Masse zu sein, Auflocke-
rung einer gedringten Umgebung, macht schon bald selber
deutlich, dass er nicht so gelesen werden kann. Er existiert
ohne notwendige Hinterfilllung oder Unterstiitzung, ohne
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den Druck durch Baumasse oder Belebung durch Menschen,
dic seinem Dasein Glaubwiirdigkeit und Lebenskraft geben
wiirden, und weil der Raum im Grunde unerklirt bleibt, zeigt
sich, dass der Stadtplatz von Harlow ganz und gar nicht Aus-
wirkung eines historischen oder riiumlichen Kontextes ist
{was er zu sein scheint), sondern in Wirklichkeit ein Fremd-
korper, der ohne die Hilfe von Anfihrungszeichen in eine
Gartenvorstadt eingesetzt ist.

Bei der Gegeniiberstellung von Harlow und S$t-Dié muss
man jedoch einsehen, dass die Absichten fibereinstimmen. In
beiden Fillen handelt es sich darum, einen sinnvollen stidti-
schen Ort der Begegnung zu erstellen; und wenn dieses Ziel
gegeben ist, scheini es nur fair, zu sagen, dass der Stadtplatz
von Harlow, was immer seine architektonischen Qualitiiten
sein mogen, dem vorgestellten Ziel niherkommt, als es St-Dié

je moglich gewesen wiire. Damit soll weder Harlow gutge-

heissen noch St-Di¢ verurteilt werden, vielmehr sollen beide
als Versuche, die Eigenschaften der Stadt als Masse mit den
Mitteln der Leere vorzutiiuschen, als vergleichbare Objekte
der Befragung zur Geltung kommen.

1 Harlow, Marktplatz, Stadtzen-
mim
2 Harlow, eine Gartenvorstadi
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Was nun die Relevanz der Fragen betrifft, die sie aufwer-
fen, lisst sich diese am besten untersuchen, indem man die
Aufmerksamkeit noch einmal auf die typische Erscheinungs-
form der traditionellen Stadt richiet. die in jeder Hinsichi so
sehr die Umkehrung der Stadt der Modernen Architektur ist,
dass die beiden mitunter als alternative Lesearten irgendeines
Gestaltdiagramms erscheinen kénnten, welches das Umschla-
gen beim Figur-Grund-Phénomen illustriert, So ist die eine
nahezu schwarz, die andere nahezu weiss, die eine eine An-
sammlung von Hohlriumen in weitgehend ungegliederter
Masse, die andere eine Ansammlung von Massen in weitge-
hend unberiihrier Leere. und in beiden Fillen unterstiitzt der
jeweils massgebende Grund eine vollig andere Kategorie der
Figur - im einen Fall Raum, im andern Objekt.
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Ohne indessen auf diesen etwas ironischen Sachverhalt
weiter einzugehen, wollen wir einfach ganz kurz die offen-
sichtlichen Vorziige der traditioncllen Stadt trotz ihren offen-
kundigen Méngeln festhalten: das durchgehendle Geilige der
Banmasse oder Textur, die ihrem Gegenstiick, dem geform-
ten Raum, Kraft verleiht - so entstehen Platz und Strasse,
welche als eine Art Entlastungsventil fiir das 6ffentliche Le-
ben wirken und eine ablesbare Gliederung ergeben -, und,
ebenso wichtig, die betriichtliche Vielseitigkeit der unterstiit-
zenden Textur oder des Grundes. Denn weil dieser beinahe
durchgehende Baumasse von nebensichlicher Zusammenset-
zung und beiliufiger Zweckbestimmung ist, besteht fir ihn
keine besondere Verpflichtung, in sich abgeschlossen zu sein,
oder keine Notwendigkeit offener Zurschaustellung der

1 Parma, Massenplan
2 Figur-Grund, Gestaltdiagrainm
3 S1-Dié, Massenplan
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Zweckbestimmung und, die stabilisiecrende Wirkung der 61~
fentlichen Fassade vorausgesetzt, bleibt er verhiltnismassig
frei, um auf den értlichen Impuls oder auf die Anforderun-
gen unmittelbarer Bediirfnisse zu reagieren.

Vielleicht sind das Tugenden, die kaum verkiindet werden
miissen; aber wenn sie auch téglich lauter verfochten werden.,
ist das so beschricbene Stadigefiige doch noch nicht ganz er-
triglich. Wenn es auch eine Debatte zwischen Voll und Hohl
zeigt, zwischen offentlicher Bestiindigkeit und privater Unbe-
rechenbarkeit, zwischen 6ffentlicher Figur und privatem
Grund, welche nicht verfehlte, stimulicrend zu wirken: und
wenn das Bauwerk als Objekt, die Seifenblase, die ihr Inneres
aufrichtig zum Ausdruck bringt, als allgemeingiiltige These
genommen. nichts weniger als die Zerstérung des dffentlichen
Lebens und der Schicklichkeit bedeutet, den Bereich des Of-
fentlichen, die Giberlieferte Welt des sichtbar gewordenen
Biirgertums auf ein formloses Uberbleibsel reduziert - ist
man doch weitgehend gezwungen zu fragen: Na und? Und es
sind die verniinftigen, vertretbaren Grundannahmen der Mo-
dernen Architektur - Licht, Lufl, Hygiene, freie Lage, Aus-
sicht, Erholung, Bewegung, Offenheit -, welche zu dieser Ent-
gegnung anregen.

Wenn also die karge, antizipatorische Stadt der isolierten
Objekte und der kontinuierlichen Leere, angeblich die Stadt
der Freiheit und der <universalen» Gesellschaft, nicht zum
Verschwinden gebracht werden wird und wenn sie in ihren
wesentlichen Eigenschaften viclleicht wertvoller ist, als ihre
Kritiker zugeben knnen: wenn sie zwar als ¢gut> empfunden
wird, aber niemand Gefallen an ihr zu finden scheint, bleibt
das Problem: Was versucht man mit ihr anzufangen?

Es gibt verschiedene Moglichkeiten. Eine ironische Hal-
tung einnehmen oder die soziale Revolution verkiinden, sind
zwei dieser Moglichkeiten; doch weil blosse Ironie zum vorn-
herein nahezu unmdglich ist und weil Revolution meist in thr
Gegenteil umschldgt, muss ungeachitet der hartniickigen An-
hiinger uneingeschrankter Freiheit bezweifelt werden, ob die-
se Strategien schr tauglich sind. Kann man vorschlagen, dass
mchr vom Gleichen oder mehr vom anndhernd Gleichen -
wie althergebrachtes Laissez-faire - Selbstregulierung bewir-
ken wird? Das muss genauso bezweifelt werden wie der My-
thos von den unverminderten Fihigkeiten eines sich selbst re-
gulierenden Kapitalismus. Aber abgesehen von all dem wiire
¢s vor allem verniinftig und einleuchtend, die bedrohte oder
verheissene Stadt der Objektfixierung hinsichtlich der Mog-
lichkeit, sie wahrzunehmen, zu untersuchen.

Es geht um die Frage, wieviel Geist und Auge aufnehmen
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oder verstehen kénnen; und das ist ein Problem. das seit En-
de des 18.Jahrhunderts ohne erfolgreiche Losung besteht. Es
geht darum, das Wahrnehmbare in ablesbaren Teilen erfass-
bar zu machen.

«Pancras ist wie Marylebone. Marylebone ist wie Padding-
ton: Alle Strassen gleichen einander . .. die Glourester Palaces
und Baker Streets und Harley Streets und Wimpole Streets ...
alle diese einfiirmigen, leblosen, geistlosen Strassen, die einan-
der gleichen wie die langweiligen Kinder einer grossen Familie
mit Portland Place und Portman Square als ehrbare Eltern.»™
Die Zeit ist 1847, und die Beurteilung von Disraeli kann als
nicht gerade frithzeitige Reaktion auf die durch Wiederho-
lung hervorgerufene Orientierungslosigkeit aufgefasst wer-
den. Wenn aber die Vervielfachung von Riiumen schon vor
50 langer Zeit begann, einen derartigen Widerwillen hervor-
zurufen, was soll man dann jetzt zur ungehemmten Vermeh-
rung von Objekien sagen? Mit andcren Worten, ist es iiber-
haupt moglich, dass - was immer @iber die traditionelle Stadt
gesagt werden kann - die Stadt der Modernen Architektur
eine ebenso brauchbare Grundlage fiir die Wahmehmung
bieten kann? Und die naheliegende Antwort scheint nein zu
sein. Denn es ist sicher einleuchtend, dass, indessen begrenz-
te, gestaltete R4ume Erkennen und Verstehen erleichtern
koénnen, zumindest zu erwarlen ist, dass eine ausgedehnte na-
turalistische Leere ohne erkennbare Grenzen jedes Verstehen
wahrscheinlich verunméglicht.

Betrachtet man die Moderne Stadt hinsichtlich ithrer Wahr-
nehmbarkeit, kann sie. mit Gestalt-Kriterien beurteilt, sicher-
lich nur verurteilt werden. Denn wenn angenommen wird,
dass das Verstehen oder dic Wahrnehmung von Objekt oder
Figur das Yorhandensein einer Art von Hintergrund oder
Feld verlangt, wenn das Erkennen irgendeines, aber begrenz-
ten Feldes Voraussetzung fiir jede Sinneserfahrung ist und
das Bewusstwerden des Feldes dem Bewusstwerden der Figur
vorausgeht, dann kann eine Figur ohne Unterstiitzung durch
irgendeinen erkennbaren Bezugsrahmen nur geschwiicht und
sich selbstzerstorend werden. Selbst wenn es méglich ist, sich
ein Feld von Objekten vorzustellen - und sich vorzustellen,
davon entziickt zu sein -, ¢in Feld von Objekten, welche we-
gen Nihe, Gleichheit, gemeinsamer Gliederung, Dichte usw,
erkennbar sind, muss man sich doch fragen, wie viele solcher
Objekte zusammengeballt werden kénnen und wie sinnvoll es
wirklich ist, anzunehmen, dass es miglich ist, sie einfach zu
wiederholen. Oder anders gesagt, diese Fragen beziehen sich
auf optische Ablaufe, darauf, wieviel ausgehalten werden
kann, bevor der ganze Betrieb zusammenbricht und das Ein-

™ Benjamin Disraeli, Earl of Bacons-

[field { Premierminister Englands von

1874-1881), Tancred, London 1847,
«Pancras is like Marylebone. Maryle-
bone is like Paddington: all the streets
resemble each other ... your Gloucester
FPlaces, and Baker Streets, and Harley
Streels. and Wimpole Streers ... all of
thaose flat, dull, spiritless streeis, re-
sembling each other like a large family
aof plain children, with Portland Place
and Portman Square for their respect-
able parents.» Deutsche Fassung durch
die Ubersetzer.
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T Alexander Tzoms, Das verbaute Le-
ben, Vorbereitung zu einem Aus-
bruchsversuch, Bauwelt Fundamenie
3V, Diisseldorf 1973, Original: To-
warels a Non-Oppressive Environment.
Baoston 1972

filhren von Begrenzung, von Trennung, von Gliederung der
Information zwingende Voraussetzung fiir die Wahrnehmung
wird.

Wahrscheinlich ist dieser Zustand vorldaufig noch nicht
ganz erreicht. Denn die Moderne Stadt existiert als Discount-
Ausgaben (die Stadt im Park zur Stadt im Parkplatz gewor-
den) zumeist noch in den geschlossenen Feldern, welche von
der traditionellen Stadt geliefert werden. Doch wenn sie so -
nicht nur als Form, sondern auch sozial parasitar - weiterhin
vom Organismus lebt, den sie zu ersetzen verspricht, dann ist
jetzt die Zeit nicht sehr fern. wenn dieser eigentliche Néhr-
grund schliesslich verschwinden kénnte.

Das ist bevorstehende Krise nicht nur in der Wahrneh-
mung. Die traditionelle Stadt verschwindet; aber selbst die
Parodie der Stadt der Modernen Architektur lésst sich nicht
errichten. Der 6ffentliche Bereich ist zu einem kleinlauten
Gespenst geschrumpft, doch der private Bereich ist nicht we-
sentlich bereichert worden: es gibt keine Orientierungsmég-
lichkeiten - weder historische noch ideelle. Und in einer ato-
misicrien Gesellschatt ist diec Kommunikation - ausser der
elektronisch gelieferten oder zogernd in gedruckter Form ge-
suchten - entweder zusammengebrochen oder zum leeren
Austausch immer banalerer Wortformeln verkiimmert,

Offensichtlich ist es nicht n6tig, dass unsere Worterbiicher
thren gegenwiirtigen Umlang behalten. Sie enthalten {iber-
fliissiges Material; ihr Umfang ist anfgeblaht; die wahllose
Verwendung ihres Inhalts eignet sich fur triiggerische Rheto-
rik; ihre Raffiniertheit hat sehr wenig zu tun mit den Werten
des «<Mannes auf der Strasse»; und bestimmt entsprechen ihre
semantischen Kategorien kaum den intellektuellen Aktivitd-
ten des neo-Edlen Wilden. Wenn auch der Aufruf. im Namen
der Unschuld das Worterbuch kriftig zu kinzen, tatséchlich
nur ein Minimum an Unterstiitzung finden diirfte, haben wir
hier jedoch ein Programm skizziert - obwohl natiirlich gebau-
te Formen nicht ganz das gleiche sind wie Warter -, das ge-
nau dem entspricht, was von der Modernen Architektur in
Gang gesetzt wurde.

Lassen wir das Unnétige weg: befassen wir uns mit wirkli-
chen Bediirfnissen eher als mit Wiinschen; lassen wir uns
nicht so sehr in Anspruch nehmen durch das Formulieren
von Unterscheidungen: bauen wir statt dessen vom Grund-
siitzlichen her ... So etwa hort sich die Botschaft an, die in die
heutige Sackgasse fithrte; und wenn angenommen wird. dass
zeitgenossische Ereignisse (wie die Moderne Architektur
selbst) unvermeidlich sind, dann werden sie natiirlich unver-
meidlich. Wenn wir jedoch imn Gegenteil nicht annehmen.
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dass wir im hegelianischen Griff eines irreversiblen Schicksals
sind, ist es ja moglich, dass Alternativen gefunden werden
kénnen.

Auf jeden Fall geht es nun nicht so sehr darum, ob die tra-
ditionelle Stadt absolut gesprochen gut oder schlecht ist, rele-
vant oder irrelevant, dem Zeitgeist entspricht oder nicht. Es
geht auch nicht um die offensichtlichen Mingel der Moder-
nen Architektur. Es geht vielmehr um eine Frage des gesun-
den Menschenverstandes und des Allgemeinwohls. Wir ha-
ben zwei Modelle der Stadt. Weil wir weder auf das eine noch
auf das andere verzichten wollen, mijchten wir eigentlich beide
tauglich machen. Denn in einer Zeit von angeblich grosser
Wahlfreiheit und pluralistischen Bestrebungen sollte es még-
lich sein, wenigstens cinc Art Strategie der Anpassung und
der Koexistenz zu entwickeln.

Doch wenn wir nun in dieser Weise Erlésung von der Stadt
der Erlosung fordern, muss vom Architekten verlangt wer-
den. dass er sich, um diesem Zustand von Freisein irgendwie
nahezukommen. gewisse liebgewordene Vorstellungen. die
nicht eines gewissen Wertes entbehren. als abgewandelt und
umadressiert vorstellt. Die Vorstellung von sich sclbst als
Messias ist eine dieser Vorstellungen; und wiithrend das Bild
von sich selbst als ewigem Verfechter des Avantgardismus
eine weitere ist. ist jedoch die merkwiirdig verzweifelte Vor-
stellung, dass Architekiur unterdriickend sei und Zwang aus-
iibe. noch schwerwiegender.’” In der Tat muss besonders die-
ser seltsame Rest von Neohegelianismus voriibergehend un-
terdriickt werden. und das zugunsten der Einsicht, dass <Un-
terdriickung immer als uniiberwindliche Bedingung der Exi-
stenz vorhanden ist - <Unterdriickungy durch Geburt und
Tod. durch Raum und Zeit, durch Sprache und Erziehung,
durch Erinnerung und durch Zahlen, alles Bestandteile eines
Zustandes, der vorliufig noch nicht abgeschafft werden kann.

Um nun vom Diagnostizieren - meist fliichtig - zum Pro-
gnostizieren - im allgemeinen sogar noch beildufiger - zu
schreiten, kénnte als erstes vorgeschlagen werden. einen der
am wenigsten eingestandenen, aber auffallenden Grundsiitze
der Modernen Architektur umzustossen. Es ist dies die An-
nahme, aller Aussenraum miisse in 6ffentlichem Besiiz und
jedermann zuginglich sein: und selbst wenn kein Zweifel be-
steht, dass dies eine wesentliche Arbeitshypothese war und
seit langem zum biirokratischen Klischee geworden ist, be-
steht immer noch die Verpflichtung, zu erkennen, dass die
iibermassige Wichtigkeit gerade dieser Annahme aus dem
Repertoire méglicher Ideen wirklich sehr merkwiirdig ist.
Selbst wenn deren ikonographischer Gehalt anerkannt wer-

1 Vitoria, Prov. Vascondas, Spa-
nien, Plaza Mayor
2 Le Corbusier: «Plan Voisin» von

Paris, 1922-1925
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T Oscar Newmann, Defensible Space.
New York und London 1972, Architec-
wiral Design for Crime Prevention,
Washingtan 1973, Newmann liefert
pragmatische Rechifertigung fiir etwas,
das in jedem Full normatives Handein
sein sollte; seine Folgerung aber (die
sicher zuiriffi). dass ridumiiche Disposi-
tionen dazu beitragen kinnen. Verbre-
chen zu verhiiten. ist bedaueriich weit
ven der eher klassischen Annahme ent-
Sferni. dass die Ziele der Architekitur
mit der ldee der guten Gesellschaft eng
verwands sind.

den kann - er bedeutete eine kollektivierte und emanzipierte
Gesellschaft, die keine kiinstlichen Barneren kannte -. kann
man immer noch dariiber staunen. dass eine derart abwegige
Annahme sich je dermassen etablieren konnte. Man wandert
durch die Stadt - ob New York. Rom. London oder Paris ist
unwichtig -. man sieht oben Lichter. eine Decke. Schatten,
einige Gegenstiinde; aber withrend man im Geiste alles ande-
re hinzufiigl und sich eine Gesellschaft von beispiellosem
Glanz vorstellt, von der einen das Schicksal ausgeschlossen
hat. empfindet man das nicht eigentlich als Entbehrung.
Denn bei diesem eigenartigen Austausch zwischen Sichtba-
rem und Verborgenem sind wir uns wohl bewusst. dass auch
wir unser eigenes, privates Proszenium errichten kénnen und,
mdem wir bei uns Licht machen, die allgememe Halluzina-
tion steigern kénnen. welche. so absurd sie auch sein mag,
immer stimulierend ist.

Damit soll in einer besonders extremen Form gesagl wer-
den, wie Ausgeschlossensein die Vorstellungskraft befliigeln
kann. Man ist aufgefordert. scheinbar geheimnisvolle, in
Wirklichkeit ganz normale Situationen. die man nur teilweise
eewahr wird, zu ergidnzen. Und wenn es das spekulative Ver-
gniigen zerstéren sollte, in alle diese Situationen tatséchlich
einzudringen, kbnnte man nun aber das Bild des erleuchieten
Zimmers analog aufl das Gewebe der Stadt als Ganzes {iber-
tragen. Damit ist einfach gesagt, dass die absoluten raumli-
chen Freiheiten der Ville Radieuse und ihrer neueren Ab-
kémmlinge keinerlei Anregung bieten. Es ist beinahe gewiss,
dass anstelle der Erméchtigung. iiberall frei herumgehen zu
kénnen - wobel {iberall immer dasselbe ist -, es mehr befrie-
digen wiirde. Ausschliessendes wie Mauern. Gelander. Ziu-
ne. Tore. Barrieren einer verniinftig eingeteilten Bodenflache.
enigegengestellt zu bekommen.

Wir haben mit dem Gesagten jedoch nur in Worte gefasst,
was bereits eine sich undeutlich abzeichnende Tendenz ist
und gewdhnlich soziologisch begriindet wird™ (Identitat. kol-
lektives Territorium usw.). Aber sicherlich sind bedeutendere
Opfer von zeitgendssischer Tradition erforderlich; es geht um
die Bereitschaft, uns wieder mit dem Objekt zu befassen. das
angeblich niemand will, und das Bauwerk weniger als Figur,
sondern vielmehr als Grund zu werten.

Der Vorschlag verlangt nun praktisch die Bereitschaft, sich
die heutige Ordnung der Dinge umgekehrt vorzustellen; was
mil einer solchen Umkehrung gemeint ist. kann ganz unmit-
telbar und knapp erklirt werden. wenn man einen Raumkér-
per und einen Baukorper von fast identischen Abmessungen
miteinander vergleicht. Und wenn zur Illustration des reinen
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Baukérpers nichts Besseres geeignet scheint als Le Corbusiers
Unité in Marseille, dann konnte als Beispiel fiir den entge-
gengeselzien und reziproken Zustand nichts angemessener
sein als Vasaris Uffizien. So werden natiirlich kulturell ver-
schiedene Objekte einander gegeniibergestellt; wenn nun
aber ein Biirogebiude aus dem 16. Jahrhundert, das zum Mu-
seum wurde, und ein Wohnblock aus dem 20. Jahrhundert

1 Le Corbusier: Unité d"Habita-
tion, Marseille, 1947-1952

2 Giorgio Vasari: Uffizien, Florenz,
begonnen 1560
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mit gewissen Vorbehalten miteinander in Beziehung gebracht
werden diirfen. kann einc offensichtliche Beobachtung ge-
macht werden. Denn wenn man die Uffizien als Unité. deren
Ausseres nach innen gestiilpt ist, auffassen oder als Gusslorm
fiir den Marseille-Block sehen kann - sind sie zudem Figur
gewordener. aktiver und positiv aufgeladener Raum. Und

Py -
r =
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1 Unité ¢"Habitation und Uffizien
Baukdrper und Raumkdrper

2 Unité d"Habitation: Bankbrper
im Raum

3 UMizien: Raumkirper in der Bau-

masse

Dic Krise des Objektes: Der unerfreuliche Zustand der Textur

wiihrend durch die Unité in Marscille eine private und atomi-
sierte Gesellschall bestitigt wird, sind die Uffizien weit cher
ein Gebilde. das vallig der Gemeinschaft dient.

Und um dem Vergleich mehr Gewicht zu geben: Wihrend
Le Corbusier ein privates und isoliertes Gebiude vorstellt.
das ohne Zweifel einer beschriinkten Clientéle dient. ist Vasa-

4 Umraum der Unité umgestiilpt
wird zum Raumkiirper der Uffi-
zien

5 Fassade der Uffizien im Park der
Unité

6 Der Raumkérper der Uffizien im
Geflige der Stadtmasse
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ris Entwurf janusk&pfig genug, um einiges mehr unterzubrin-
gen. Im Stadigeflige ist er weil wirksamer. Die Uffizien sind
cine zentrale Raumkorperfigur, unverriickbar und offensichi-
lich geplant, mit einer ungleichméssigen Hinterfallung als
Entourage, die locker sein darf und auf die unmittelbare Um-
gebung eingehen kann. Als Setzung einer idealen Welt und
als ein Einbeziehen empirischer Umstiinde kénnen die Uffi-
zien als Ausgleich zwischen den Themen sich selbst bewusster
Ordnung und spontaner Zufilligkeit verstanden werden, und
weil sie das Bestehende akzeptieren, indem sie das Neue ver-
kiinden, verleihen die Uffizien dem Neuen wie dem Alten
Wert.

Ein weiterer Vergleich eines Werkes von Le Corbusier,
diesmal mit einem Werk von Auguste Perret, mag dazu die-
nen, das Gesagte zu erweitern oder zu verstiirken; und weil
der Vergleich, urspriinglich von Peter Collins gemacht, zwei
Interpretationen des gleichen Programms betrifft, mag er
dementsprechend fiir um so berechtigter gehalten werden. Le
Corbusiers und Perrets Projekte fir den Sowjetpalast, die bei-
de entworfen sein konnten, um die These «form follows func-
tion» auf den Kopf zu stellen, konnte man beinahe flr sich
selbst sprechen lassen. Perret bezieht sich auf die unmittel-
bare Umgebung, Le Corbusier kaum. Perrets Gebaude neh-

Le Corbusler: Projekt filr den So-
wjetpalast in Moskau, 1931
Anguste Perret: Projekt fiir den
Sowjetpalast in Moskau, 1931
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1 Le Corbusier: Sowjetpalast. Das
Projekt, die Moskwa und der
Kreml

2 Le Corbusicr: Sowjetpalast. Ent-
wieklung der volumetrischen Or-

tlon von einer gewi Be-

men durch ihre ausdriicklichen rdumlichen Bezichungen zum
Kreml und durch die Hinwendung ihres Hofes zum Fluss
eine Vorstellung von Moskau auf und sollen diese offensicht-
lich verstdrken; Le Corbusiers Bauten jedoch, welche wahr-
scheinlich ihre Entstehung aus innerer Notwendigkeit erkla-
ren, gehen sicherlich nicht so sehr auf den Ort ¢in, als dass sie
symbolische Gebilde sind, welche angeblich auf ein voraus-
gesetztes, eben befreites kulturelles Milieu eingehen. Und
falls in beiden Fillen die Verwendung des Ortes ikonogra-
phisch repriisentativ ist fiir eine Einstellung zur Tradition,
mag es villig gerechtfertigl sein, in diesen zwei Bewertungen
von Tradition die Auswirkungen eines Generationenunter-
schieds von zwanzig Jahren zu schen.

riicksichtigung der Biegung der temporaines, 1922: Plan einer
Muskwa zu einer beinahe villig Stadt fiir 3 Millionen Bewohner
bhiingigen K Nati 5 G Asplund: Projekt fir die
3 Le Corbusier: Sowjetpalast, Si- Konigliche Kanzlei, Stockbohn
tuation 1922, Situation
4 Le Corbusier: «lUne Yille Con- 6 Le Corbusier: «Plan Voisin» von

Paris, 1922-1925
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In einer weiteren Gegeniiberstellung dieser Art kann je-
doch ein solcher Unterschied nicht geltend gemacht werden.
Gunnar Asplund und Le Corbusier gehtirten niimlich der
gleichen Generation an; und wenn wir es hier auch nicht mit
vergleichbaren Programmen oder Projekten entsprechender
Grosse zu tun haben. mdgen die Daten von Asplunds Projekt
fiir die Konigliche Kanzlei (1922) und Le Corbusiers Plan

Voisin (1925) doch ihre gemeinsame Betrachtung erleichtern.
Der Plan Voisin ist aus Le Corbusiers Ville Contemporaine
von 1922 hervorgegangen. Er ist die in ein bestimmtes Gebiet
von Paris eingefiigte Ville Contemporaine; und wie sehr auch
versichert wurde, dass sie nicht visioniir sei - und wie ¢wirk-
lich» sie dann tatsachlich auch geworden ist -, sie schlagt of-
fensichtlich ein villig anderes Demonstrationsmodell der
Wirklichkeit vor als jenes, welches Asplund verwendet, Das
eine st eine Aussage {iber historische Notwendigkeit, das an-
dere iiber historische Kontinuitit; das eine ist eine Verherrli-
chung des Allgemeinen, das andere des Besonderen; und in
beiden Fillen dient der Ort als reprisentatives Sinnbild die-
ser unterschiedlichen Wertungen.
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S0 bezieht sich Le Corbusier. wie fast immer in seinen stid-
tebaulichen Entwiirfen. weitgehend auf die Tdee einer emeu-
erten Gesellschaft und kivmmert sich wenig um die lokalen
rdumlichen Einzetheiten. Wenn die Porte Saint-Denis und
die Porte Saint-Martin ins Stadtzentrum cinbezogen werden
konnen. ist das durchaus in Ordnung; wenn das Marais zer-
stort werden muss, macht das nichts aus. denn das eigentliche
Ziel ist das Manifest. Le Corbusier ist vor allem mit dem
Schaffen eines Phonixsymbols beschiftigt; und in seinem
Eifer, eine neuc Welt darzustellen. die sich aus der Asche der
alten erhebt. mag man einen Grund fir seine héchst interes-
selose Behandlung bedeutender Monumente sehen - die man
crst nach einer kulturellen Impfung besuchen soll. Und dem-
gegeniiber, als Gegensatz, Asplund. fiir den. so méchte man
annchmen, im Versuch. Bauten soweit wie nur méglich zu

1 Le Corbusier: «Plan Voisin» von
Paris, 1922-1925, Ausschuitte
von Perspektive und Massenplan

2 Guonar Asplund: Projekt fiir die
Konigliche Kanzlei, Stockholm,
1922, Fassade und Massenplan
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Teilen des stadtischen Kontinuums zu machen, Vorstellungen
von gesellschaftlicher Kontinuitdt enthalten sind.

Nun. Le Corbusier simuliert also Zukiinftiges und Asplund
Vergangenes; das eine ist fast vollig Theater der Prophezei-
ung und das andere fast nur Erinnerung: und obwohl man an
dieser Stelle der Meinung ist. dass beide dieser Arten, die
Stadt aufzufassen - sowohl rdumlich als auch gefithlsméssig -
wertvoll sind. gilt die unmittelbare Aufmerksamkeit deren
rdumlichen Auswirkungen. Wir haben zwei Modellvorstellun-
gen unterschieden: wir haben angedeutet. dass es alles andere
als verniinftig wiire, die eine oder dic andere aufzugeben;
und wir sind deshalb genitigt, uns mit ihrer Versthnung zu
beschiftigen, auf der einen Ebene mit der Anerkennung des
Besonderen und auf einer anderen mit den Moglichkeiten der
Darlegung des Allgemeinen. Dabei haben wir aber auch die
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Schwierigkeit. dass eine Modellvorstellung aktiv und vorherr-
schend ist und die andere auffallend rezessiv: und um diesem
Mangel an Gleichgewicht zu begegnen, waren wir gendtigl,
Vasari. Perret und Asplund als Lieferanten niitzlicher Infor-
mation beizuziehen. Und wihrend zweifellos von den dreien
Perret der Banalste ist und Vasari vielleicht der Anregendste,
mag man der Ansicht sein. dass Asplund den vielfdltigsten
Gebrauch von mehreren Entwurfsstrategien veranschaulicht.
Als Empiriker reagiert er auf den Ort und ist gleichzeitg als
ldealist mit normativen Bedingungen beschiftigt, im selben
Werk reagiert er. gleicht aus. Uibertriigl - und alles zugleich -
und macht geltend. passive Antenne und aktiver Refiektor zu
sein.

1 Gunnar Asplund: Projekt Fir die
Kinigliche Kanzlei, Stockholm,
1922, Ansichlen und Grundriss

2 Le Corbusier: «Plan Voisine von
Paris, 1922, Perspektive uml
Massenplan des neuen Zentrums
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Asplunds Spiel mit vorhandenen Zufilligkeiten und vor-
ausgeselzten absoluten Werten scheint jedoch, so brillant es
auch sein mag, hauptsichlich aus Strategien zu bestehen,
welche auf Bestehendes eingehen; und bedenkt man die Pro-
bleme des Objekis, mag es niitzlich sein, das zugegebener-
massen altehrwiirdige Verfahren in Betracht zu ziehen, mit
Bedacht das zu deformieren, was auch als idealer Typ darge-
stellt wird. Und um ein Renaissance-Barock-Beispicl zu nch-
men: Wenn der Santa Maria della Consolazione in Todi er-
laubt wird, trotz gewissen provinziellen Einzelheiten, das
«vollkommene> Bauwerk in seiner ganzen urspriinglichen
Makellosigkeit zu verkorpern, wie muss dann dieses Bauwerk
<kompromittiert» werden, damit es an einem alles andere als
«wollkommenensy Ort verwendet werden kann?

Das ist ein Problem, welches eine funktionalistische Theo-
rie sich weder vorstellen noch zugeben kénnte. Denn obwohl
der Funklionalismus in der Praxis oft mit einer Theorie der
Typen verbunden werden konnte, war er dem Wesen nach
kaum in der Lage, die Vorstellung zu verstehen, dass kiinst-

lich hergestellte und vorbestimmte Modelle von einem Ort
zum andern verschoben werden. Aber wenn der Funktiona-
lismus forderte, auf die Verwendung von Typen zugunsten
einer logischen Herleitung aus konkreten Tatsachen zu ver-
zichten, kann er in bezug auf die Abwandlung idealer Vorbil-
der nur sehr wenig auszusagen haben, gerade weil er sich wei-
gerte, ikonische Bedeutung als konkrete, selbstindige Tatsa-
che zu anerkennen, weil er sich weigerte, besondere physische

1 Rom, Piazza Navona, Ausschnitt
aus dem Nolli-Plan von 1748

2 Taodi, Santa Maria della Consola-
zione, 1508 begonnen
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Anordnungen als Mittel der Kommunikation zu begreifen.
Wir wissen, dass Todi ein Zeichen und eine dffentliche Be-
kanntmachung ist; und so wie wir die Freiheit einrdumen,
Reklame zu machen, wo immer die Umstidnde dies erfordern
mdgen, folgern wir auch die Moglichkeit, Bedeutung fortbe-
stehen zu lassen oder zu bewahren, wenn die Form, so wic die
Umstéinde es erfordern, manipuliert wird. Und in diesem Sin-
ne kann man Sant’Agnese an der Piazza Navona als ein Todi

3 Franceseo Borromini:
Sant’Agnese in der Plazza Navona,
Rom, 1652, Fassadenausschnitt
und Grundriss




sehen, das gleichzeitig <beeinirdchtigts und unversehrt ist.
Der eingeengte Ort iibt Druck aus; Piazza und Kirche sind
die absoluten Hauptpersonen einer Debatte; dic Piazza hat
etwas iiber Rom zu sagen, die Kuppel etwas iiber ein Bild des
Kosmos; und schliesslich haben in einer Abfolge von Erwide-
rung und Herausforderung beide ihre Aussage gemacht.

So wechselt die Leseart von Sant’Agnese stindig zwischen
einer Deutung des Baues als Objekt und seiner Umdeutung
als Textur; wenn nun die Kirche manchmal ein ideales Ob-
jekt und manchmal Funktion der Platzwand sein kann, konn-
te auch noch ein weiteres rémisches Beispiel fiir diesen Wech-

1 Rom, Piazza Navoena und
Sant’Agnese

2 Rom, Palazzo Borghese, 1590,
Lage des unbebauten Grund-
stiicks

3 Palazzo Borghese, Situation
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sel von Figur und Grund - in Bedeutung und Form - ange-
fithrt werden. Der Palazzo Borghese, offensichtlich ein nicht
so kunstvolles Gebilde wie Sant’Agnese, bringt es auf seinem
sehr eigenartigen Grundstiick fertig, avf dieses Grundstiick
zu reagieren und sich zugleich wie ¢in repridsentativer Palast
des Farnese-Typs zu verhalten. Er bezieht sich auf den Palaz-
zo Farnese, und dieser versieht ihn mit Bedeutung. Der Pa-
lazzo Farnese triigt gewisse Fakioren zentraler Stabilisicrung
in Fassaden und Grundriss bei; aber weil der «vollkommene:
cortile nun in cin Volumen mit héchst cunvollkommener» und
anpassungsfihiger Begrenzung eingebettet ist, weil das Ge-
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biéude durch Anerkennung des Archetyps wie auch des Zu-
falls bestimmt ist. ergibt sich aus dieser Zweideutigkeit der
Beurteilung ein grosser Reichtum und Freiheit im Innern.

Diese Art der Strategie, die ortliche Zugestandnisse mit
einer Unabhéngigkeitserklirung von allem Ortlichen und Be-
sonderen verbindet, kénnte nun unzihlige Male belegt wer-
den; doch vielleicht gentigt noch cin weiteres Beispiel. Das
Hotel de Beauvais von Le Pautre, mit Liden im Erdgeschoss,
ist dusserlich so etwas wie ein unbedeutender romischer

1 Rom, Palazzo Famese, 1541-49
2 Rom, Palazzn Barghese
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palazzo, der nach Paris versetzt wurde; als eine hchst komple-
xe Version einer Art des freien Grundrisses indessen kénnte
es vielleicht den Vergleich mit dem grossen Meister und Ver-
fechter des plan libre selbst veranlassen. Aber Le Corbusiers
Verfahren ist natiirlich das logische Gegenteil von Le
Pautres; und wenn einerseits die «Freiheiten» der Villa Sa-
voye von der Stabilitiit ihres unzerstdrbaren Umrisses abhén-
gen, leiten sich andererseits die <Freiheiten> des Hotel de
Beauvais von der entsprechenden Stabilitdt seiner zentralen
cour d’honneur ab.

Man konnte, anders ausgedriickt, beinahe eine Gleichung
aufstellen - Uffizien:Unité = Hétel de Beauvais: Villa Sa-
voye; und als bequemes Hilfsmittel ist diese Gleichung von
hachst entscheidender Wichtigkeit. Denn einerseits wird bei
der Villa Savoye. ebenso wie bei der Unité, uneingeschrinkt
auf den Tugenden des primiren Volumens bestanden, auf
der Isolation des Bauwerks als Objekt, und die stidiebauli-
chen Folgen dieses Beharrens brauchen weiter nicht betont
zu werden. Andererseits wird beim Hbtel de Beauvais, ebenso
wie beim Palazzo Borghese, dem gebauten Volumen ver-
gleichsweise wenig Bedeutung eingerdumt. Tats4chlich
kommt in beiden Fiillen das gebaute Volumen kaum zur Gel-
tung; und wihrend der nichtgebaute Raum (der Hof) die
fithrende Rolle iibernimml, zur vorherrschenden Idee wird,
wird dem dusseren Umriss des Gebiudes ermdglicht, einfach
«frei> auf das Angrenzende einzugehen. Auf der einen Seite
der Gleichung wird das Gebiude wichtig und isoliert, auf der
anderen degradiert (oder erhoht) die Isolierung des identifi-
zierbaren Raumes den Rang des Gebauten zum Eingefiillien.

Aber Gebéude als Fiilllung! Diese Vorstellung kann bedau-
erlich passiv und empirisch erscheinen - aber das muss nicht
der Fall sein. Denn obwohl sie volumetrisch in Anspruch ge-
nommen werden, sind schliesslich weder das Hétel de Beau-
vais noch der Palazzo Borghese kraftlos. Beide behaupten
sich durch repriisentative Fassaden, durch die Progression
von Fassadenfigur (Baukérper) zur Hoffigur (Raumkérper),
und in diesem Zusammenhang ist die Villa Savoye, obwoht
sie keinesfalls ein so einfaches Gebilde ist, wie wir es hier er-
scheinen licssen (obwohl sie in einem gewissen Sinn auch als
ihr Gegenteil wirkt), mit ihren Argumenten nicht zentral.

Denn viel deutlicher als bei der Villa Savoye resultiert
beim Hétel de Beauvais und beim Palazzo Borghese die Ge-
stalt-Eigenschaft der Doppeldeutigkeit - doppelter Wert und
doppelte Bedeutung - in Interesse und Herausforderung.
Wiihrend so durch das Hin und Her des Figur-Grund-Phiino-
mens (das sprunghall oder triige sein mag) die Betrachiung
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1 Rom, Palazzo Borghese. Das Ge-
biinde als Fiillung
2 Le Pautre; Hotel de Beanvais,
Paris, 1654, Der Bau als Fiillung 4 Le Corbusier: Villa Savoye, Pols-
einer Licke im Stadigefige sy, 1929. Der Bau als frei stehen-
3 Die Fassade in der Strassenflucht des Objekt
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angeregt werden mag, scheinen indessen die Moglichkeiten
derartiger Aktivitit - besonders im stiidtischen MaBstab -
weitgehend davon abzuhingen, ob das, was man peche™ zu
nennen pflegte, vorhanden ist.

Offen gestanden hatten wir diesen Ausdruck vergessen
oder in einen Katalog veralteter Begriffe verbannt und wur-
den erst vor kurzem durch Robert Venturi an seine Nuitzlich-
keit erinnert.?® Denn wenn peché, verstanden als der Abdruck
des traditionellen Massivbaus im Plan, dazu dient, die
Hauptraume des Bauwerks voneinander zu trennen, wenn es
ein zusammenhingender Grund ist, der eine Anzahl bedeu-
tender raumlicher Ereignisse umrahmt, dann fillt es nicht
schwer, einzusehen, dass das Erkennen von peché auch vom
Kontext abhingt und dass je nach dem Wahrnehmungsfeld
das Bauwerk selbst eine Art poché werden kann, eine Bau-
masse, welche hinsichtlich gewisser Absichten die Lesbarkeit
angrenzender Riume unterstiitzt. Und so kénnen Gebiiude
wie beispielsweise der Palazzo Borghese als Typen von be-
wohnbarem poché aufgefasst werden, welche als Ubergang
dussere Hohlridiume verbinden.

Wir waren bisher unausgesprochen damit beschéiftigt, fiir
stiidtisches poché einzutreten, und der Gedankengang wurde
hauptsiichlich durch Walirnehmungskriterien gestiitzt; und
sollte der gleiche Gedankenpang ebensogut soziologisch un-
terstiitzt werden kénnen (und wir wiirden die Ergebnisse ger-
ne als wechselseitig aufeinander bezogen sehen), miissen wir
uns jedoch kurz fragen, wic das zu machen ist.

Es scheint, dass die allgemeine Niitzlichkeit des poché, in
einem neu belebten und revidierten Sinn, seiner Fahigkeit
entspringt, als Masse angrenzende R4ume zu binden oder
von diesen bestimmt zu werden, sowohl als Figur wie auch als
Grund zu wirken, wie es Notwendigkeit oder Umstinde er-
fordern mogen. In der Stadt der Modernen Architektur aller-
dings ist eine solche Wechselwirkung natiirlich weder mog-
lich noch beabsichtigt. Obschon nun die Verwendung zwei-
deutiger Mittel die Reinheit der Mission dieser Stadt be-
schmutzen kénnte, ist es, weil wir ohnehin schon dabei sind,
angezeigt, einmal mehr die Unité anzufithren und sie diesmal
dem Quirinal gegenfiberzustellen. Mit der Form des Grund-
risses, mit der lockeren Beziehung zum Boden und mit der
Gleichheit ihrer beiden Hauptfassaden sorgt die Unité fur ih-
re entschiedene Vereinzelung. Ein Wohnblock, der gestellten
Anforderungen beziiglich Orientierung, Beliiftung usw. mehr
oder weniger geniigt, dessen Mingel in bezug auf Gemein-
schaft und Umgebung bereits erwihnt worden sind; und um
zu untersuchen, wie diese Mingel behoben werden kénnten,

™ Notiz der Ubersetzer zu <pochés:
Man wird das Wort oder eine Erkld-
rung des Begriffs in einem Fachworter-
buch der Architekiur hewte kaum fin-
den, obwohl Wort und Begriff an der
Ecole des Beaux Aris in Paris geliufig
waren; (pochés heisst zundchst, dass in
Grundriss oder Schnitt die geschnitte-
nen Teile des Tragsystems schwarz
ausgefalli werden, Wir kommen der
Vorsiellung ves poché ndher, wenn wir
an ('euf pochés denken, an die tverlo-
renen Eier; und wenn wir das Verb
tpochers mit dem Substantiv «la po-
ches, die Tasche, verbinden, kinnie
«pachers = ¢mettre en poches werden,
und das Partizip (pochés wiirde in die
Tasche gesteckts oder ieingesackts er-
geben. «Pochers wire dann das Ver-
packen ader das Umgeben einer (idea-
len) Farm it Gewebe. Mit cpochés in
Grundriss, Schnitt oder Stadtplan wiire
«Verpackung:, Bindegewebe oder
Stiiizgewebe gemeint.

® Robert Venturi, Komplexitdt und
Widerspruch in der Architektur, Bau-

well Fundy 50, By hweig
1978. Original: Complexity and Con-
wradiction in Architecture, The Mu-
seum of Modern Art Papers on A rchi-
tecture, Vol I, New York 1966.
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wird jetzt der Palazzo del Quirinale eingefillirt. In seiner Er-
weiterung, der unwahrscheinlich ansgezogenen Manica Lun-
ga (die aus mehreren aneinandergereihten Unités bestehen
konnte), birgt der Quirinal in der Anlage alle Méglichkeiten
fiir den angestrebten Lebensstandard im 20. Jahrhundert (Er-
schliessung, Licht, Luft, freie Lage, Aussicht usw.); wihrend
die Unité jedoch ihre Isolation und Objektqualitiit betont,
wirkt die Verlingerung des Quirinals in vollig anderer Weise.
So wirkt die Manica Lunga, im Bezug zur Strasse auf der
cinen Scite und zu ihren Girten auf der anderen, sowohl als
Raum verdriingend als auch Raum definierend, als positive
Figur und passiver Grund und erlaubt sowohl der Strasse als
auch dem Garten, ihre unterschiedliche und unabhiingige
Eigenart auszuspielen. Zur Strasse hin ist sie eine harte ¢fus-

1 SirJohn Soane: Bank of Eng-
land, Londen, nach 1833, Grund-
rissausschnitt

2 Le Corbusfer: Unité &’ Habita-
tion, Marseille, 1947-1952

3 Rom, Quirinal, Manica Lunga
liings der Via del Quirinale

4 Quirinal mit Manica Lunga, Aus-
schnitt ans dem Nolli-Plan von
1748

5 Quirinal mit Manica Lunga



sere» Priisenz, die als eine Art Bezugsebene fiir die Unregel-
missigkeit und die Ereignisse (Sant’Andrea usw.) auf der ge-
geniiberliegenden Strassenseite dient: aber withrend sie aul
diese Weise die Welt des Offentlichen festlegt, kann sie auch
fur die Gartenseite vollig entgegengesetzte. weichere. private
und potentiell anpassungsfahigere Verhiltnisse schaffen.

Die Eleganz und Einfachheit des Verfahrens, alles mit so
wenig gemacht und so naheliegend. kann als Kritik an zeitge-
nossischen Verfahrensweisen verstanden werden; und wenn
hier stillschweigend vielleicht mehr als nur ein Bauwerk in
Betracht gezogen worden ist. mag eine solche Betrachtung
noch etwas erweitert werden. So wiire beispielsweise der Hof
des Palais Royal zu bedenken - von Le Corbusier bewundert.
aber nicht <verwendets -, der eine klare Unterscheidung zwi-
schen einem Innen mit einer gewissen Privatheit und einer
dusseren. weniger fassbaren Welt schafft; dieser Hof ist nicht
nur als bewohnbares poché. sondern als ein stidtischer Raum
aufzufassen. vielleicht einer von vielen, um dann einige Tiir-
me nach gegenwiirtiger Manier zu erwigen, die - glatt oder
wulstig. mit oder ohne Eingeweide, wie auch immer - als
stidtische Moblierung plaziert werden, einige vielleicht in
diesem «Wohnraum) und einige ausserhalb. Die Anordnung
der Mabel spielt keine Rolle; das Palais Royal aber wird so
zu einem Instrument der Feldwahrnehmung, zum identifi-
zierbaren Stabilisator und zu einer Hilfe fir die kollektive
Orientierung. Diese Kombination schafft einen Zustand ge-
genseitiger Beziechungen. vollstindiger Gegenseitigkeit, ver-
hiltnismissiger Freiheit. Und weil sie im wesentlichen nar-
rensicher ist. kénnie sie beinahe «das Schlechie schwierig und
das Gure leicht machen»®!,

Dass alles keine Bedeutung hat ...? Dass ¢s zwischen Archi-
tektur und menschlichem ¢Tuny keine Verbindung gibt ...?

M Le Corbusier, (Euvre Compléte,
Band 1938-1946. Zirich 1964, 5. 170~
171, in Franzésisch und Englisch; im
Band 1910-1965. Ziirich 1967, wird
diese Stelle auf 5.292 auch in dewi-
scher Sprache erwdhnl, Die Aussage:
wEr ist ein Malisystem. day das
Schlechte schwierig und das Gute
leicht machiw, isr angeblich Alher
Einsteins Reakiion auf den Moduler.

1 Rom, Quirinal, Manica Lunga
kings der Via del Quirinale

2 Paris, Palais Royal, Massenplan,
um 1780

3 Paris, Hof des Palais Royal
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4 Paris, Louvre, Tuilerien und Jar-
din des Tuileries, Massenplan,
um 1780

Paris, Louvre, Tuilerien, Aus-
schnitt aus dem «Plan de Tor-
got» von 1739

[
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Derart ist, wie man weiss, das fortdauernde Vorurteil der

<Lasst uns das Objekt zum Verschwinden bringen, lasst uns
interagieren»-Schule; doch falls das bestehende politische
Gefiige - was immer man auch wiinschen mag - nichi gerade
vor einer bevorstehenden Aufldsung zu stehen scheint und
wenn das Objekt sich einer entscheidenden physikalisch-che-
mischen Zersetzung gleicherweise zu widersetzen scheint,
dann konnte als Erwiderung argumentiert werden. dass es ge-

Paris, Louvre, Tuilerien, Palais
Royal, Place Vendime, Massen-
plan, um 1780
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rechtfertigt sein kibnnte, wenigstens einige Zugestindnisse an
diese Umstinde zu machen.

Fassen wir zusammen: Es wird hier vorgeschlagen. dass es
in den meisten Fillen verniinftiger wire. dem Objekt zu er-
moglichen und ihm zu helfen, sich in eine vorherrschende
Textur oder Matrix einzuordnen, statt zu hoffen und auf das
Dahinschwinden des Objektes zu warten (und gleichzeitig in
beispielloser Fiille Versionen davon herzustellen). Ferner
wird darauf hingewiesen, dass weder Objektfixierung noch
Raumfixierung fiir sich genommen weiterhin niitzliche Ver-
haltensweisen bezeichnen, Die eine mag tatsichlich die
¢Neue» Stadl charakterisieren. die andere die alte; doch wenn
das Verhiiltnisse sind, die cher tberwunden als nachgeahmt
werden miissen, sollte erkannt werden, dass auf den Zustand
gehoft werden sollte. in welchem sich beide, Bauwerke und
Rdume. gleichberechtigt in einer danernden Debatte befin-
den. Die Auseinandersetzung, eine Debatte. bei welcher der
Erfolg darin besteht, dass keiner der Beteiligten unterliegt,
stellen wir uns als eine Art Voll-Hohl-Dialektik vor, welche
das gemeinsame Vorkommen des deutlich Geplanten und
des tatsichlich Ungeplanten zulassen wiirde. des Festgelegten
und des Zufilligen, des Offenilichen und des Privaten, des
Staates und des einzelnen. Was uns vorschwebt. ist ein Zu-
stand des aufmerksamen Gleichgewichts: und um das Poten-
tial eines solchen Wettstreites zu beleuchten. haben wir eine
unvollstindige Auswahl moglicher Strategien angefithri.
Ziichtung von Mischformen, Angleichung. Verzerrung. Her-
ausforderung, Erwiderung, Aufpfropfen, Uberlagern. Ver-
mittlung: Diesen Strategien kénnten viele Namen gegeben
werden. und gewiss kann man sie nicht. noch sollte man sie
allzu genau bezeichnen. Wenn sich nun diese Argumentation
auch hauptsichlich auf die Morphologie der Stadt stiitzte.
auf Physisches und Lebloses. nimmt man nicht an, dass dabei
weder «die Leute» noch «Politiks ausgeschlossen worden sind.
Tatsdchlich erfordern nachgerade <Politiky und <Leutes ein-
dringlich Beachtung: aber wenn auch deren eingehende Un-
tersuchung kaum langer hinausgezdgert werden kann. mag
doch noch eine weitere morphologische Feststellung ange-
bracht sein.

Letzten Endes ist - und hinsichtlich von Figur und Grund -
die hier geforderte Debatte zwischen Baukorper und Raum-
korper eine Auseinandersetzung zwischen zwel Modellen, und
diese konnen kurz und biindig als Akropolis und Forum typi-
siert werden.

19
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1 Athen, Akropolis

2 Rom, Forum Romanum und Kai-
serforen

3 Rom, Trajans-Forum
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Wiesbaden, Deustschland, um

1900, Figur-Grund-Plan. Die Pro-

bleme, die wir diskutieren, kon-
nen vielleleht am besten durch
eine Untersuchung des Plans von
Wiesbaden, wie es um etwa 1900
bestand, erbrtert werden. Denn

dieser Plan zelgt (noch bevor die
Ville Radiense anch nur entwor-
fen war) in hirchst vollkommener
Weise einen Mechanismus der
Vermittlung zwischen anschei-
nend antagonistischen urbsinen
Aussagearten

Collision City

und die Strategie der Bricolage
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Kapiteltitel:
Das kaiserliche Rom

... wenn mir Erfolg beschieden war ... ist es
mein letzter Wunsch, dass ein héheres und un-
zerstérbares Band des Schénen und des Wah-
ren gekniipft worden sein mag, das uns fiir im-
mer fest vereinigt haben wird

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Es besteht nimlich eine tiefe Kluft zwischen
denen, die alles auf eine einzige, zenirale Ein-
sicht beziehen, auf ein mehr oder weniger zu-
sammenhingendes oder klar gegliedertes Sy-
stem, im Rahmen dessen sie versichen, denken
und fithlen - ein einziges, universales, gestal-
tendes Prinzip, das allein allem, was sie sind
und sagen, Bedeutung verleiht -, und auf der
anderen Seite denen, die viele, oft unzusam-
menhdngende und sogar widerspriichliche Zie-
le verfolgen, die, wenn itberhaupt, nur in einem
faktischen Zusammenhang stehen, aus irgend-
einer psychologischen oder physiologischen
Ursache und nichi kraft eines moralischen
oder dsthetischen Prinzips. Diese Menschen
leben, handeln und denken in einer Weise, die
eher zentrifugal als zentripetal zu nennen ist,
ihr Denken ist sprunghaft oder verschwom-
men, bewegt sich auf vielen Ebenen und er-
greift das Wesen einer grossen Vielfalt von Er-
lebnissen und Gegenstdnden um ihrer selbst
willen, ohne bewusst oder unbewusst den Ver-
such zu machen, sie mit irgendeiner unabéin-
derlichen, allumfassenden - manchmal in sich
widerspriichlichen wnd unvollstindigen,
manchmal fanatischen - einheitlichen inneren
Einsichi in Einklang zu bringen oder sie von
ihr auszuschliessen.®?

Isaiah Berlin
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Scope of Total Architecture®'; Diesen Titel gab Walter Gro-
pius einer Sammlung recht verschiedenartiger Essays, die
zum grossten Teil wenig greifbare Substanz enthalten. Sie
wurde 1935 verdifentlicht; und offenbar schien es zu jener
Zeit weder ungerechtfertigt noch bizarr, auf «Totaler Archi-
tektur> zu bestehen - ciner deutlichen Abart des wagneriani-
schen Gesamtkunstwerks mit seiner ganzen Verheissung kul-
tureller Integration. Es ist anzunehmen, dass 1955 cine «Tota-
le Architekturs, ein alles kontrollierendes System, das doch
nicht ein System is1, weil es Wachstum ist - «ein neues Wachs-
tum von den Wurzeln her»?® - walrscheinlich eine Verbin-
dung hegelianischer Freiheit und hegelianischer Notwendig-
keit, auf jeden Fall eine Emanation aus dem Grundsiitzli-
chen, immer noch als nicht nur einleuchtende, sondern wiin-
schenswerte Moglichkeit betrachtet wurde; und ohne Zweifel
konnen wir dort, wo solche Vorstellungen mit der sanften
Stimme eines <besorgten> Liberalismus vorgebracht werden,
wohl etwas vom immer noch lenchtenden Nachglanz eines
cinheitlichen und ganzheitlichen utopischen Glaubens wahr-
nehmen.

Wir haben bereits versucht, zwei Versionen der utopischen
Idec herauszuschilen: Utopia, implizite, als Gegenstand der
Betrachtung und Utopia, explizite, als Werkzeug sozialer
Verinderung; und an dieser Stelle miissen wir noch einmal
ausdriicklich festhalten, wie sehr die Vorstellungen (Totale
Architcktury und «Totaler Entwurfy notwendigerweise in al-
len utopischen Entwiirfen enthalten sind, Utopia hat nie eine
Wahl gelassen. Die Biirger in Thomas Morus® Utopia «konn-
ten nicht anders als gliicklich sein, weil sie nicht anders als gut
sein konnten»®s; und die Vorstellung, im «Guten» zu leben,
ohne Gelegenheit zur moralischen Entscheidung, war meist
Bestandieil aller metaphorisch oder wortlich gemeinten
Phantasievorstellungen von der idealen Gesellschafl.

Natitrlich war fir den Architekten der ethische Gehalt
einer vollkommenen Gesellschalt vielleicht immer etwas, das
durch Bauen sichtbar gemacht werden sollte. Wahrscheinlich
hat er sich tatséichlich immer hauptsiichlich auf ihn bezogen;
denn welche andern bestimmenden Traumvorstellungen
auch auflauchten - Antike, Tradition. Technik -, es wurde
unweigerlich angenommen, dass sie in irgendeiner Art einer
zutriglichen oder schicklichen sozialen Ordnung Vorschub
leisten wiirden.

Wir wollen nicht bis auf Plato zuriickgreifen, sondern von
einem uns ndheren Sprungbrett im Quattrocento ausgehen:
Filaretes Sforzinda enthilt alle Vorahnungen eines Zustan-
des, von dem angenommen wurde. dass er Regelung restlos

RGearg Wilhelm Friedrich Hegel: Zi-
tat ohne Quellenangabe der Autoren.
«.. If I have succeeded ... my last wish
is that a higher and indestructible bond
of the beautiful and the trice may have
been tied which will keep us forever
Sirmly united. » Dewtsche Fassung
durch die Uberseizer.

& Isaiah Berlin, Der Igel und der
Fuchs, in: Russische Denker, Frank-
Surt am Main, S.51-52.

B Walter Gropius, Scope of Total Ar-
chitecture, New York 1955, Die dewr-
sche Ubersetzung trigt den Titel «Ar-
chitektur, Wege zu einer optischen
Kulturs, Fischer-Biicherei 127, Frank-
Surt 1956,

¥ Walrer Gropius. ebenda, S.76; in
Ausgabe 1982, §.90.

% Thomas Morus, Utapia, 1516.
wcould not fail to be happy because
they cowld not choose but be goody.
Dewtsche Fassung durch die Uberses-
zer.
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zulassen wiirde. Es gibt eine Hierarchie religidser Gebiude,
die fiirstliche Regia, den aristokratischen Palast, die Bauten
fiir den Handel, den privaten Wohnsitz; und dank einer sol-
chen Gliederung - ciner Ordnung nach Stand und Aufgabe -
wurde die gut verwaltete Stadt vorstellbar.

Aber sie blieb immer noch I[dec; und es kam nicht in Fra-
gc, sie direkt und unvermittelt verwirklichen zu wollen. Denn
die mittelalterliche Stadt war cin widerspenstiger Kern aus
Gewohnheit und Interessen, der keinesfalls unmittelbar ver-
indert werden konnte; und demzunfolge wurde das Problem
des Neuen zum Problem des subversiven Eindringens (Palaz-
zo Massimo, Campidoglic usw.) oder der polemischen De-
monstration ausserhalb der Stadt — der Garten, der offenbart,
was die Stadt sein sollte.

1 Filarete: Sforzinda

2 Vigevano, Piazza Ducale
3 Bagnain und Villa Lante
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Der Garten als Kritik an der Stadt - eine Kritik. welche die
Stadt spiter in reichem Mass anerkannte - ist bis jetzt noch
nicht geniigend beachtel worden; und wenn auch dieses The-
ma zum Beispiel in der Umgebung von Florenz vielfach ver-
treten ist, kdnnen wir seine extremste Bestitigung doch nur in
Versailles finden. jener Kritik des 17. Jahrhunderts am mittel-
alterlichen Paris. die Haussmann und Napoleon I11. sich spi-
ter so grindlich zu Herzen nahmen.

Es ist klar. dass die Girten von Versailles. auch wenn sie
ein aristokratisches Disney World gewesen sein mogen,
cigentlich als barocker Versuch gedeutet werden miissen.
Ideen des Quattrocento durchzusetzen; und angesichts dieser
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Szenerie - noch heule mitunter grossartig - sind wir genotigt.
einzusehen, wie vollstindig die eigenartigen Ziige einer Uto-
pie in der Art Filaretes mit Biumen nachgebildet werden
konnen. Aber wenn Versailles auch als eine Utopie des Riick-
schritts ausgelegt werden kénnte. mogen wir doch erstaunt
sein. dass die platonische. metaphorische Utopie - die in Ita-
lien durchaus so verstanden wurde - hier zur eigentlichen
Ubertreibung fithren konnte.

Die Villa Hadriana in Tivoli ist das geeignete Gebilde, um
fiir die Ausfihrungen hier nun neben Versailles gestellt zu
werden. Das cine ist gewiss eine Zurschaustellung totaler Ar-
chitektur und des totalen Entwurfs. das andere versucht. je-

1 Versailles, Plan N. de Fer, 1705

2 Villa Hadriana, 1827 veroffent-
lichter Plan nach Piranesi, Aus-
schnitt
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den Hinweis auf eine beherrschende Idee zu vermeiden, und
wenn hier absolute Macht in zwei Verkdrperungen erscheint,
konnte man sich gezwungen fiihlen, abzuschweifen und zu
fragen, welches das brauchbarere Modell ist - fiir uns.

Wir haben das unzweideutige, unverfrorene Versailles. Die
Moral wird der Welt verkiindet, und die Bekanntmachung
kann, wie so vieles Franzosische, kaum zuriickgewiesen wer-
den. Da ist totale Kontrolle und ihre grelle Beleuchtung. Es
ist der Triumph des Allgemeinen, die Vorherrschaft einer
iiberwiltigenden ldee und die Verweigerung der Ausnahme,
Und dann haben wir, verglichen mit dieser zielbewussten
Leistung Louis’ XIV, das merkwiirdige Verhalten Hadrians -
Hadrians, der scheinbar so planlos und nachlissig ist, der das
Gegenteil jeder «Totalitéty vorschlagt, der scheinbar nur einer
Anhédufung unvereinbarer idealer Fragmente bedarf und des-
sen Kritik am kaiserlichen Rom (das in seiner Konfiguration
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stark Hadrians eigener Behausung gleicht) eher cine Zustim-
mung als irgendein Einspruch ist.

Und wenn Versailles das villig einheitliche Modell ist und
die Villa Hadriana die scheinbar unkoordinierte Verbindung
bestimmter Vorlieben, wenn die iberwiltigende Idealitit von
Versailles mit den relativierend inszenierten «Stiicken> von
Tivoli verglichen werden soll, welche angemessenen Interpre-
tationen kann man dann bei diesem Vergleich verwenden?
Ohne Zweifel die offensichtlichen: dass Versailles das un-
itberbietbare Musterbeispiel der Autokratie ist; dass es um-
fassende politische Macht voraussetzt, die kein Abweichen
von ihren Zielen kennt und von langer Dauer ist; dass Ha-
drian im Grunde genommen nicht weniger autokratisch war
als Ludwig XIV., aber dass er vielleicht nicht demselben
Zwang unterlag, seine Autokratie derart konsequent zur
Schau zu stellen ... Aber wenn dies alles ohne Zweifel gesagt

1 Versailles
2 Villa Hadrfana
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¥ Isaiah Berlin, Der Igel und der
Fuchs, op.cil., 5.51. Isaiah Berlin zi-
tiert den griechischen Dichter Archilo-
chos.

® Ebenda, S. 53,

8 Ehenda, S. 53-54.

* William Jordy, The Symbolic Es-
sence of Modern European Architec-
ture of the Twenties and its Continuing
Influence, in: Journal of the Society of
Architectural Hisiorians. Bd XX11,
Nr. 3, 1963. whis witty and collisive in-
telligences. Deursche Fassung durch
die Ubersetzer,

werden kann und wenn es schliesslich doch nicht viel erklért,
fithlen wir uns an diesem Punkt verpflichtet, Isaiah Berlin zu
unserer Unterstiitzung beizuziehen.

«Der Fuchs weiss viele Dinge, aber der Igel weiss eine grosse
Sache.»3" Das ist die zu unserem Vorhaben pehorige Aussa-
ge, sonsl nichl weiler interessant, welche Isaiah Berlin in
«Der Igel und der Fuchs» ausfuhrlich zu betonen und zu ent-
wickeln beliebte. Wir sollen dabei, sinnbildlich genommen,
aber ohne zu iibertreiben, Typen von zwei Arten der psycho-
logischen Ausrichtung und des Temperaments vor uns haben.
Der eine, der Igel, beschiftigt sich mit der Vorherrschaft der
einen Idee, und der andere. der Fuchs, beschiiftigt sich mit
der Vielfalt von Anreizen: und die Grossen dieser Erde sind
ziemlich gleichmiissig verteilt: Plato, Dante, Dostojewski,
Proust sind natiirlich Igel; Aristoteles, Shakespeare, Pusch-
kin, Joyce sind Fiichse. Das ist die grobe Unterscheidung;
und obwohl sich Berlin vor allem mit Vertretern der Literatur
und der Philosophie kritisch beschéftigt, kann man die glei-
chen Regeln auch auf andern Gebieten anwenden. Picasso
ein Fuchs, Mondrian ein Igel - die Figuren ordnen sich ein;
und wenn wir uns der Architektur zuwenden, sind die Ant-
worten fast vollig vorhersagbar. Palladio ist ein Igel, Giulio
Romano ein Fuchs; Hawksmoor, Soane, Philipp Webb diirf-
ten Igel sein, Wren, Nash, Norman Shaw fast sicher Fiichse;
und, niher an der Gegenwarl, wihrend Frank Lloyd Wright
eindeutig ein Igel ist, ist Lutyens ebenso offensichtlich ein
FFuchs.

Aber wenn wir, um diese Einsichten auszuweiten, voriiber-
gehend in solchen Kategorien denken, erkennen wir, wenn
wir uns der Modernen Architektur ndhern, die Unmoglich-
keit, eine so symmetrische Aufieilung vorzunchmen. Denn
wenn Gropius, Mies, Hannes Meyer, Buckminister Fuller of-
fensichtlich berithmte Igel sind, wo sind dann die Fiichse. die
wir ihnen auf gleichem Niveau gegeniiberstellen kénnen?
Eine Seite erhilt deutlich das Ubergewicht. Die «eine zenirale
Vision» setzt sich durch. Wir stellen fest, dass die Igel iber-
wiegen; und wenn man manchmal fithlen mag, dass die Nei-
gungen des Fuchses alles andere als moralisch sind und dahe!
nicht aufgedeckt werden sollten, bleibt natiirlich doch die
Aufgabe, Le Corbusier seinen besonderen Platz zuzuweisen.
«... ob er ein Monist oder ein Pluralist, ein Anhinger des Einen
ader des Vielen ist, ob er aus einer einzigen Substanz oder aus
heterogenen Elementen besteht ... »®8

Diese Fragen stellt Berlin in bezug auf Tolstoi - Fragen,
die (wie er sagt) nicht eigentlich relevant sein mogen; und
dann stellt er, sehr zogernd, seine Hypothese auf: «... dass
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Tolstoi seiner Natur nach ein Fuchs war, selbst aber glaubte,
ein Igel zu sein, dass seine Gaben und Leistungen eines sind,
seine Uberzeugungen und also auch die eigene Interpretation
seiner Leistungen ein anderes. und dass folglich seine Ideale ihn
und die, die unter dem Eindruck seiner genialen Uberzeugungs-
kraft standen, zu einer systematischen Fehldeutung dessen ge-
fithrt haben, was er und andere taten oder tun sollten.»®®

Wie so viele andere literarische Kritik, die man auf einen
architektonischen Zusammenhang {ibertrigt, scheint die For-
mel zu passen; und wenn die Ubertragung auch nicht zu weit
fiuhren soll, kann sie doch eine teilweise Erklarung liefern. Da
ist Le Corbusier, der Architekt, mit seiner, wie William Jordy
es nannte, «witzigen und widerspriichlichen Intelligenz»®". Da
ist der Mensch, der kunstvoll vorgetduschte platonische
Strukturen errichtet, nur um sie mit einer ebenso kunsivollen
Vortduschung empirischer Details zu durchldchern, der Le
Corbusier der zahlreichen Nebenbemerkungen, der gedankli-
chen Anspielungen und komplizierten Scherzi; und dann ist
da auch Le Corbusier, der Stédtebauer, der pokergesichtige
Vorkdmpfer vollig anderer Strategicn, der im grossen und 6f-
fentlichen MaBstab so wenig Gebrauch wie méglich von allen
dialektischen Tricks und rdumlichen Verflechtungen macht,
die er unausgesetzt als angemessene Zierde mehr privater
Umstidnde erachtete. Die 8ffentliche Welt ist vereinfacht, die
private Welt im einzelnen entwickelt; und wenn die private
Welt Anteilnahme an zufilligen Ereignissen vorgibt, hielt die
angeblich 6ffentliche Personlichkeit lange eine beinahe zu he-
roische Verachtung fiir jeden Makel des Besonderen aufrecht.

Aber wenn die Gegeniiberstellung komplexes Haus-einfa-
che Stadt merkwiirdig scheint (weil man das Umgekehrte fir
zutreffend gehalten hatte) und wenn man, um den Zwiespalt
zwischen Le Corbusiers Architektur und seinem Stédtebau zu
erkléren, vorschlagen wiirde, dass auch er ein Fuchs war. der
zum dffentlichen Auftreten die Verkleidung des Igels wihlte,
s0 baut man eine Abschweilung in eine Abschweifung. Wir
haben also festgestellt, dass es heute verhaltnismiassig wenig
Fiichse gibt; und obwohl diese zweite Abschweifung spiiter
hoffentlich verwendet werden kann, wurde doch das panze
Ablenkungsmandver von Fuchs und Igel eigentlich zu einem
ganz andern Zweck eingeleitet - um Hadrian und Ludwig
X1V. als mehr oder weniger frei handelnde Vertreter dieser
zwei psychologischen Typen einzufiihren, die itber die auto-
kratischen Voraussetzungen verfiigten, sich ihren Neigungen
hinzugeben; und um dann zu fragen, welche ihrer beiden
Schopfungen als brauchbareres Vorbild fiir heute angesehen
werden konnte - die Ansammlung von Versatzstiicken im

Le Corbusier, Fuchs und Igel: 3 «Une Ville Contemporaine»,
1 Villa Stein, Garches, 1927, 1922
Grundriss Haunptgeschoss 4 Villa Meyer, Paris, 1925, Grand-
2 «Une Ville Contemporaines, riss Hauptgeschoss
1922: Plan einer Stadt fiir 3 Mil- 5 Villa Meyer, Wohuaraum und
lionen Bewohner, Ansschnitt Galerie
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Widerspruch oder die totale. abgestimmte Zurschaustellung.

Das heisst keineswegs, die pathologischen Ziige von Tivoli
und Versailles zu bezweifeln, doch soll einfach thre Nitzlich-
keit als Ubertreibungen jeder alltiglichen Norm geltend ge-
macht werden. Sicher sind beide Laborexemplare - sicher
nicht mehr. Doch als zwei Beispicle der Ubertreibung des
Normalen konnten sie sich doch an uns wenden, um zweij
Fragen aufzuwerfen: die Frage des Geschmacks und die Fra-
ge der Strategie.

Geschmack ist natiirlich nicht langer eine wichtige oder
wesentliche Frage - und war es vielleicht nie: haben wir das
aber cinmal festgehalten. ist beinahe sicher, dass die riick-
haltlose dsthetische Vorliebe (falls zwei Beispiele von unge-
fahr gleicher Grisse und erweiterbarer Gliederung gegeben
sind) heute den strukturellen Diskontinuititen und der Viel-
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zahl synkopischer Aufregungen gilt. die Tivoli bietet. Und
was immer das zeitgendssische und gewissenhafte Interesse
fiir die «eine zentrale Vision» sein mag. sollte ebenfalls auch
offensichtlich sein. dass die vielfachen Ziisuren in Hadrians
Villa. die dauernd wachgehaltene Folgerung. sie sei von meh-
reren Leuten zu verschiedenen Zeiten gebaut worden. ihre
scheinbare Verbindung des Schizoiden mit dem Unvermeid-
lichen. sie der Aufmerksamkeit jener politischen Organisatio-
nen empfehlen konnte. in denen die politische Macht haufig
- und glitcklicherweise - die Hand wechselt. Denn in Ha-
drians Villa. dem scheinbaren Werk verschiedener Regimes,
<geht alles aufy: und alles fiigt sich in so Gberzeugender und
nutzbringender Weise zusammen. dass man nur an deren
Forderung glauben kann.

Doch damit kommen wir erst zum Thema. Hadrian wurde
hier als MaBstab und Kriuk Ludwig XIV. eingefligt: und un-
sere anfangliche Uberraschung galt nur der Tatsache. dass
sogar in den Tagen der platonischen. metaphonschen Utopie
ein wirklich entschlossener Igel in Versailles eine so wortliche
Verwirklichung hervorbringen konnte. Den Willen kann man
gewiss nur bewunaern, Ludwig XIV, hatte die Chancen ge-
gen sich; und sobald die klassische Utopie abgeldst worden
war. bedeutete das offensichtlich eine grosse Befreiung fir
Menschen seiner besonderen Art Perstnlichkeit. Hadrian lic-
ferte mit seinen Remimszenzen bertthmter Gebdude und Or-
te in seinem Miniatur-¢<Rom> eine nostalgische und dkumeni-
sche Illustration der hybriden Mischung, welche das Kaiser-
reich war. Er war. was Frangoise Choay einen « Kufturalisten»
nennt. Fiir Ludwig X1V. aber. den « Progressivisten» (unter-
stititzt von Colbert). zeigten sich die rationalisierbare Gegen-
wart und die Zukunfl als ldee, die hohe Anforderungen stell-
te. Und erst als die Rationahsierungen Colberts iiber Turgot
an Saint-Simon und Comie weitergegeben wurden. zeigte
sich etwas von Versailles’ prophetischer Ungeheuerlichkeit.

Denn sicherlich wurde hier der ganze Mythos von der ver-
nunftmassig geordneten und «wissenschaftlichen» Gesell-
schaft vorweggenommen; und wenn wir hier - auf mehr als
nur eine Art - eine Ursache fiir die Revolution von 1789 fin-
den kénnten, brauchen wir uns nur noch eine spatere. nach-
revolutiondre Version Ludwigs XIV. vorzustellen. die tiber-
aus empfanglich fur die Botschaft Hegels werden wiirde.
Denn in der Geschichte des Despotismus scheinen fast diesel-
ben Argumente zuzutreffen wie in der Geschichte der Utopie:
und da wir auf dem Gebiet des mechanisch Rationalen zu
Fall gebracht sind, wenden wir uns der Logik des Organismus
AT

1 Villa Hadriana, 1827 veriffent-

lichter Plan nach Piranesi, Aus-
schaitt

Villa Hadriana

Versailles, Plan M. de Fer, 1705,
Ausschnitt
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Aber die Verbindung eines mechanischen Modells der Ver-
nunft mit einem organischen konnte nur im spiten 19 Jahr-
hundert und in der Modernen Architektur versucht werden.
Und wenn diese zwei Igelforderungen sich mit der Andro-
hung von Verdammnis verbinden. sind wir wieder beim akti-
vistischen utopischen Mythos angelangt. wie er zwischen den
beiden Weltkriegen verbreitet war. Die Litanei dieses Mythos
ist uns nun geldufig: Eine gewaltsame und rapide Veriinde-
rung. wie es sie in der Geschichte der Menschheit bislang
noch nie gab. hat einen Zustand geschaflen. in dem Desorien-
tierung. das Leiden. die Ausbeutung so tief gehen. eine mora-
lische und politische Krise solche Ausmasse annimmt. dass
die Katastrophe sicher unmittelbar bevorsteht. vielleicht un-
vermeidlich geworden ist; und um daher den geordneten
Fortgang menschlicher Angelegenheiten zu sichern, um die
allgemeine geistige und korperliche Gesundheit zu garantie-
ren, um die wirtschaftliche Auspliinderung der arbeitenden
Klasse zu verhindern. um den bevorstehenden Untergang ab-
zuwenden, miissen die Unternehmungen der Menschheit
starker in Ubereinstimmung mit den ebenso unvermeidlichen
Kriitten eines giitigen Geschicks gebracht werden.

Derart war der Kult der Krise in der Zeit zwischen den
Kriegen. Bevor es zu spit ist, muss die Gesellschaft iiberholte
Geflihle. Gedanken und Methoden loswerden. Und wenn es
zur Vorbereitung der bevorstehenden Erlésung notig ist.
muss sie bereit sein. tabula rasa zu machen: der Architekt als
Schliisselfigur in dieser Umwandlung muss bereit sein. die hi-
storische Fithrung zu iibernchmen. Denn die gebaute Welt

Ludwig Hilberseimer: Vorschlag
zur Cliybehannng Berlin, 1927
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menschlichen Wohnens und Unternehmens ist die eigentliche
Wiege der neuen Ordnung. und um sie in der rechten Weise
zu schaukeln. muss der Architekt willens sein. befreit von
Vorurteil als Frontkimpfer im Kampf fur die Menschheit
vorzutreten.

Vielleicht hatte der Architekt, withrend er den Anspruch
erhob. wissenschafilich zu sein, noch nie zuvor in einem so
phantastischen ¢psychopolitischen» Klima gewirkt; doch, in
Klammern bemerkt, waren das die Griinde dafiir - Pascal-
sche Griinde des Herzens -, dass die Stadt hypothetisch als
Zustand eines ganzheitlichen und newvartigen Zusammen-
hangs gesehen wurde. als das Ergebnis wissenschaftlicher Er-
kenntnisse und einer restlos freudigen. emenschlichen» Zu-
sammenarbeil. So entstand der aktivistische utopische Totale
Entwurf. Vielleicht eine unmogliche Vision (sollte die Zu-
kunft Wagners Musik gleichen?) und sicher ein unwahr-
scheinlicher Gedanke: aber die Alternative. das Verschwin-
den der Menschheit, war natiirlich went schiitmmer. Und vor
diesem psychokulturellen Hintergrund wurde die Botschaft
der Modernen Architektur auf den Markt gebracht und ver-
kauft.

Allen. die in den letzten flinfzig oder sechzig Jahren unge-
duldig auf die Errichtung dieser neuen Stadt gewartet haben
(und viele von ihnen sind wohl bereits gestorben). muss in zu-
nehmendem Mass klargeworden sein. dass die Verheissung.
so wie sie einmal war, sich nicht erfiillen wiirde. Das hatte
man erwarien kénnen: aber obwohl die Botschaft vom tota-
len Enmtwurf eine etwas [ragwiirdigere Karriere gemacht und
hdufig Skepsis hervorgerufen hatte. blieb sie. und vielleicht
bis heute. der psychologische Nithrboden fir stéidtebauliche
Theorie und deren praktische Anwendung. Eine solche Kom-
bination von Wissenschaftlichkeit und moralischer Begeiste-
rung ist natiirlich schon vor langer Zeit von Karl Popper kriti-
siert worden - vielleicht am Uberzeugendsten in seiner «Lo-
gik der Forschung» und in «Elend des Historizismus»®!; und
was wir in unserer eigenen Deutung der aktivistischen Utopie
Poppers Position schulden. sollte evident sein. Aber obschon
Popper sich vor langer Zeit schon mit dem beschiiftigte, was
er vielleicht als potentiell gefdhrliche Rhetorik empfand. liess
sich die Botschaft vom Totalen Emiwurf. trotz seinen gut ver-
standlichen Vorbehalten. nicht unterdriicken. Sie liess sich
tatséichlich so wenig zuriickdringen. dass in den letzten Jah-
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Es versteht sich von selbst, dass in Bereichen, wo die «Wis-
senschafts der frithen Modernen Architektur als schmerzlich
mangelhaft empfunden wird, die angewendeten Methoden
mihselig und oft langwierig sind. Man muss nur dic Gewis-
senhaftigkeit des Verfahrens in einem Text wie «Notes on the
Synthesis of Form»® betrachten, um davon eine Vorstellung
zu bekommen. Offensichtlich ein <sauberery Prozess. der es
mit <reiner> Information zu tun hat, atomisiert. gereinigt und
dann nochmals gereinigt. alles ist anscheinend moralisch heil-
sam, forderlich und hygienisch: aber wegen der hemmenden
Eigenschaften der eingegangenen Bindungen, besonders phy-
sischer Bindungen. scheint das Ergebnis nie so hervorragend
zu sein wie der Prozess. Und etwas Ahnliches kénnte man
iiber die damit zusammenh#ngende Produktion von Veriste-
lungen, Netzen, Rastern und Waben sagen. die in den spiten
sechziger Jahren zu einer so bemerkenswerten Industrie wur-
de. In beiden Fillen wird versucht. dem Makel des Vorurteils
zu entgehen; und wenn im ersten Fall angenommen wird.
dass empirische Fakten wertfrei und endgiiltig feststellbar
sind, wird im zweiten Fall den Koordinaten eines Rasters zu-
gestanden, dass sie ebenso unvoreingenommen sind. Es wird
scheinbar erhofft, dass sie wie die Linien der Langen- und
Breitengrade irgendwie jede Vorliebe - ja sogar jede Verant-
wortung - fiir das Festlegen der Einzetheiten. die in den Ra-
ster gefligt sind, ausschliessen.

So wie der idealerweise neutrale Beobachter sicherlich eine
kritische Fiktion ist. so wie wir aus der grossen Zahl der Er-
scheinungen, die uns umgeben. jene beachten. die wir beach-
ten wollen. so wie unsere Urteile an sich selektiv sind. weil die
Menge der sachlichen Information letzten Endes nicht zu be-
wiltigen ist, so leidet jede woriliche Verwendung eines cneu-
tralen» Rasters an dhnlichen Schwierigkeiten. Entweder soll
der Raster alles umfassen - was praktisch unmoglich ist, oder
er muss beschriankt werden - und ist demnach nicht neutral.
Und deshalb kdnnen die Ergebnisse von <Methodologie» und
«System> (in bezug auf Tatsachen und Raum) nur das Gegen-
teil von dem sein, was beabsichtigt war - im einen Fall Pro-
zess zum Gegenstand der Verehrung erhoben und im andern
die verborgene Formulierung einer tendenzidsen Idee.

Es geht hier nicht darum, die Brauchbarkeit gut abge-
stimmter Information oder die heuristische Niitzlichkeit. wel-
che Phantasievorstellungen von einer durchorganisierten
Realitat oft liefern kénnen, abzustreiten. Es geht vielmehr
darum, festzuhalten. dass inzwischen die wortliche Auswei-
tung des totalen Entwurfs in totales Management und allum-
fassendes Ergebnis sowohl ihren Verfechtern als auch ihren

1 Christopher Alexander: System-
diagramm eines Dorfes, 1964

2 Candilis, Josie, Wonds: Wetthe-
werb Freie Universitit Berlin,
1963, Situation
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Krtikern seit einiger Zeit als ein eher zweifelhaftes und un-
fruchtbares Unterfangen zu erscheinen beginnt. Vielleicht
liegt hier der Grund dafiir. dass eine Reihe von Gegenpro-
duktionen entstanden sind, ein Sperrfener von schlecht defi-
nierten Reaktionen, nicht nur gegen das durchwegs Anstdssi-
ge einer Pseudosystematik, sondern auch gegen den dazuge-
hoérigen Mangel an Verstiindnis fur feinere Zusammenhénge,
fur unmittelbare Ereignisse, filr Vitalitit,

Irgendwie mit dieser Reakuion verbunden und hier in loser
Form zusammengestellt sind Vorstellungen wie 4d-Hocis-
mus. Dezenlralisierter Sozialismus (nach dem Vorbild eines
Schweizer Kantons?), die Popvariante von Townscape und.
cher abgeriickt vom Architekien. Abarten des Advocacy Plan-
ning, mit einer ganzen Reihe dazugehoriger und angeblich
populistischer Strategien - sie alle kdnnen an einem roten Fa-
den crkannt werden. an dem sie aufgerciht zu sein scheinen.
Sie gehen nidmlich alle (verglichen mit den verschiedenen
«Methodologiens, die sie ersetzen oder modifizieren wiirden)
aunf diese oder jene Art unmittelbar mit weit intensiverer Zu-
neigung auf die schwer fassbaren Vorlieben der Leute ein.
Und diese Haltungen mochten im grossen ganzen (und wie-
der hinsichtlich der Situation, die sie als unzulidnglich erkann-
ten) Handlungsmoglichkeit anstelle von Raum setzen, Han-
deln anstelle des Geschaffenen, Beweglichkeit anstelle festge-
legter Bedeutung und selbstbestimmte Wahl anstelle der An-
ordnung von aussei.

Bleiben wir einmal bei dieser Vereintachung. Obwoh| diese
Haltungen viel dazu beigetragen haben, einen widerspensti-
gen Monolithen zu zerlegen, haben sie zu einem Dilemma ge-
fithri. das ebenso unertriglich ist. Denn es bleibt sicher frag-
lich. ob ein ausschliesslich populdrer Volkswille letztlich le-
bensfihig ist. Gib ihnen, was sie wollen, ob soziologisch oder
anders begriindet, war als politisches Dogma nie uneinge-

3 Caniilis, Josic, Woods: Wetthe-
werb Tonlouse-le-Mirail. 2. Stufe,
1961, die Geometrie der Gebdude

4 Candilis, Josic, Woods: Wettbe-
werb Freie Universitiit Berlin,
1963, System der Massen und
Rilome

N Christopher Alexander, Notes on the
Synihesis of Form, Cambridge. Massa-
chuserts 1964, Die angestrebre Wieder-
belebung des Positivismus in den sech-
ziger Jahren - in einer Zeit, als man
ihn fiir erloschen und seine Argumente
Siir liingstens abgeschafft halren konnte
~ wird sich im Laufe der Zeit sicher als
eine der interessanteren architektoni-
schen Kuriositdten des 20. Jahrhun-
deris erveisen.



schriinkt zu vertreten, und diese oft echt bescheidenen und
entwaflnenden revisionistischen Vorschlige sind wahrschein-
lich in dem Masse. in welchem sie dieses Problem unbeachtet
lassen, mit einer oder zwei schr unerfreulichen Doktrinen
verbunden: Was immer ist, ist schon recht - eine offensicht-
lich Ubelkeit erzeugende Vorstellung -. und vex populi vox
dei - eine Annahme. auf welche die Geschichte des 20 Jahr-
hunderts. sollte man meinen. bereits einen hinreichenden
Halbschatten des Zweifels geworfen hat.

Die architektonischen Verfechter des Populismus sind ganz
fiir Demokratie und ganz fiir Freiheit; aber sie wollen cha-
rakieristischerweise nicht iiber den notwendigen Widerspruch
zwischen Demokratie und Gesetz. iiber das unvermeidliche
Aufemnanderprallen von Freiheit und Gerechtigkeit nachden-
ken. Sie beschiftigen sich mit dem, was sie fur konkrete Ubel
halten (und die grosstenteils auch konkret vorhanden sind) -
mit 6konomischen Ubeln. stilistischen Ubeln. kulturellem
und ethnischem Missbrauch; aber sie sind so sehr (und oft zu
Recht) mit dem Besonderen beschiftigt. dass sie typischer-
weise nichl in der Lage sind, das die Willensfreiheit betref-
fende Einzelne in den Zusammenhang zu stellen, der in Er-
mangelung einer besseren Welt sein erginzender Kontext le-
galer und legalistischer Abstraktion sein muss. Mit andern
Worten neigen die Populisten (ebenso wie die Anhiinger von
Townscape) dazu, eine vollig cinleuchtende Beweisfiihrung
dadurch zu beeintriichtigen, dass sie nicht gewillt sind, sich
mit der Frage zu beschaftigen, auf welches Ideal sie sich be-
ziehen. Und weil sie wahrscheinlich vom Problem heutiger
Minorititen in Anspruch genommen sind, diirfte die Notlage
kimftiger Unterprivilegierter ihrer Aufmerksamkeit entpe-
hen. Erfullt mit Generositiit, liefern sie sich einer abstrakien
Entitdt aus, «die Leuter genannt, und wihrend sie von Plura-
lismus reden (ciner andern abstrakten Grosse, die. mangels
jeder Toleranz im Besonderen, verherrlicht wird), sind sie
nicht bereit. zu erkennen, wie vielfaltig das «die Leutey ist
und wie sehr die einzelnen Bestandteile folglich Schutz vor-
einander notig haben - was immer der Wille von «die Leute»
auch sein mag. Vorldufig nimmt sich vox populi keiner Min-
derheit an; und in bezug auf das Was immer ist, ist schon
recht (und ist nicht natiirliches Entscheiden grossartig!), kann
man manchmal das Gefiihl haben. es sei nicht mehr als ein
soziologisches Sicherheitsventil, ein ganz ungeheuerliches
konservatives Komplott. das jedes Aufwallen revolutioniren
Dampfes verhindern soll.

Und wenn wir auch nicht sich wiederholende Dualitdten
beglinstigen mochten, Versionen der Seience-fiction-Town-
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scape-Konfrontation, sehen wir uns doch wieder den Extre-
men zweier Positionen gegeniiber. Einerseits einem abstrak-
ten, angeblich wissenschaftlichen Idealismus. andrerseits
cinem konkreten, angeblich populistischen Empirismus. Man
entdeckt eine Geisteshaliung, die. trotz allen Beteuerungen,
sich kaum mit dem Besonderen befassen kann: und man ent-
deckt eine andere. die. was immer sie notig hiite. radikal
nicht geneigt ist, sich mit dem Allgemeinen abzugeben. Doch
auch wenn man sich wundern muss, warum die Menschheit
so gespalten sein sollte, kann man sich nicht gut der Erkennt-
nis verschliessen. dass die populistischen Revisionisten, die
als Fiichse eine Igeldoktrin angreifen, dazu tendieren, selber
zu Igeln zu werden, gerade weil sie diese Doktrin angreifen.
Denn es ist eine bedauerliche Tatsache, dass man. wenn man
die Vorherrschaft «der Leute:» verkiindet, wahrscheinlich
einen ebenso unertriglichen Monolithen konstruiert. wie er
sich aus dem Beharren auf der Methode und auf der Idee er-
gibt.

Aber wenn es scheint, dass wir so zwei alternative Gefiing-
nisse fiir den menschlichen Geist unterschieden haben, und
wenn das eine Festung mit elekironischen Kontrollen ist.
wiahrend das andere ein offener Kerker ist. der nach den Prin-
zipien des Mitgefithls gefithrt wird (und obwohl wir es ent-
schieden vorziehen wilrden, im letzteren eingesperrt zu sein).
gibt es aber gewisse, als Freiheit posierende Einzelheiten der
Gefangenschaft, die beiden dieser vorgeschlagenen Regimes
gemeinsam zu sein scheinen. Und diese lassen sich vor allem
m einer Einschitzung der Zukunft finden, die in groben Zii-
gen von beiden Parteien geteilt wird.

Scheinbar stellen sich beide ohne grosse Meinungsver-
schiedenheit die Zukunft typischerweise als aussergewshnlich
empfindlichen Embryo im Schosse der Gegenwart vor; und
offenbar kann uns. wenn wir nicht alle sehr vorsichtig sind.
weilt Schlimmeres als eine Fehlgeburt bevorstehen. In der Tat
muss die Gegenwarl. um eine natiirliche Entbindung der Zu-
kunft zu gewiihrleisten, von allen psychologischen und phy-
siologischen Hemmnissen befreit werden; und wenn man dies
ein wenig frivol die Doktor-Spock-Theorie®? der Zukunft
nennen konnte. ibertrigt doch der Architekt vielleicht nach
den Rezeplen dieser Theorie dem Soziologen die Rolle des
kulturellen Geburtshelfers.

Dieser weitverbreitete Mythos ist natiirlich krisenanfillig.
Wenn er das weibliche Gegenstiick einer ménnlicheren Uber-
einkunft aus der gleichen Theoric ist (der Architekt als Athlet
in einem Wettrennen mit Zeit und Technik. ein von Hannes
Meyer und Reyner Banham geliebtes Bild), so kommt doch

% Dr. Benjamin Spock. in den 60er
Jahren Besisellerautor von Biichern
ither Sduglings- und Kinderpfiege in
den USA. Anm. der Ubersetzer.



in beiden Fillen die Zukunft. ob als schwache Méglichkeit
ader als robustes Wachstum. als ein Element. das Zwang auf
die Gegenwart ausiibt. Mit andern Worten regiert die Zu-
kunft als vermutlich absoluter Wert; und weil ithr Aufiauchen
nicht verhindert werden darf oder kann, wird uns ernsthafies
und «verantwortungsbewusstes> Handeln eingeschérft.

Solche Phantasien nun, und es sollte nicht nétig sein. das
nachzuweisen, gehbren zu den gréberen Erscheinungen einer
Theorie des historischen Determinismus; sie sind eine Art
Reader's-Digest-Version von Hegel, die in den frithen Jahren
dieses Jahrhunderts von Architekten und Planern in grossen
Mengen eingenommen wurde. Denn bestimmt haben zu kei-
ner andern Zeit als unserer so viele architektonische Quasi-
akademische so viel Sitzfleisch der vollig aussergewohnlichen
Frage gewidmet: Was sollen wir nur tun, um die Zukunit vom
Nicht-Eintreffen abzuhalten?

Aber wenn diese Frage in fritheren Zeiten selten auftau-
chen konnte (Zukunft wurde als etwas aufgefasst. das jeden-
falls von allein cintreten wiirde). ist sie heute offenbar eng an
noch tiefer wurzelnde Annahmen gebunden. an eine Vorstel-
lung von der Gesellschaft als pflanzliches Kontinuum. das
man nicht unterbrechen soll. als biologische oder botanische
Entit4t, als Tier oder Pflanze. die der sorgsamsten und emsig-
sten Pflege bedarf. Doch wenn die Vorstellung von der Ge-
sellschaft als Organismus letzten Endes klassischen Ur-
sprungs ist und wenn auch bereits diskutiert wurde. wie sie im
19. Jahrhundert neu ausgerfistet wurde, und wenn sie auch
manchmal eine bequeme Metapher sein mag. haben ihre
wortlichen Auslegungen immer noch offensichtlich mit wir
und sie zu tun. Denn das Tier muss vermutlich geffittert und
die Pflanze begossen werden (oder warum sorgen wir uns
sonst?); und entsprechend wird die Gesellschaft als natiirli-
cher Organismus in der Praxis dann eine ziemlich domesti-
zierte und paternalistische Angelegenheit. Gebiude werden
Hlustrationen von Wachstum hervorbringen (etwa wie exoti-
sche Exemplare in einem Arboretum); und die <Leute> wer-
den. einfach weil sie <Leutes sind, sich nur in Handlungen
ausdriicken und, hofft man, alle geistige Betdtigung unterlas-
sen und auch helfen. dem Schauspiel prosperierender Vege-
tation Glanzlichter zu verleihen. Doch es ist ¢in wohlkon-
struierter Garten (oder Zoo), der so entsteht, und er enthalt
keine Uberraschungen.

Es ist mitunter etwas iiberraschend. dass Hegels Konzep-
tion der progressiven Dialektik zu einer so entsetzlich zahmen
Angelegenheit werden konnte. zu etwas, bei dem Wachstum
lediglich zu Wachstum als solchem wird und blosse Verande-
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rung der Grosse bereits als wirkliche und wesentliche Verin-
derung gedeutet wird. Denn Wachstum und Verdnderung,
die so oft miteinander verwechselt werden, sind sehr unter-
schiedliche Formen der Mobilitidt; und die Vorstellung von
Gesellschaft und Kultur einfach als ein Wachsen (und darum
Verandern) ist eine Entstellung ihres wesentlichen Ranges als
Ergebnisse von Ritual und Auseinandersetzung, Denn Ideen.
und jene kiinftigen Ideen. welche die Zukunft zu etwas ande-
rem machen werden als die Gegenwart (und demzufolge Ver-
dnderung garantieren werden), «wachsen» eben nicht einfach,
Thre Daseinsform ist weder biologisch noch botanisch, Die
Voraussetzung ihrer Existenz ist Konflikt und Argument. Be-
wussisein; aber obwohl ldeen aus der Hitze - oder Kiilie - des
Widerspruchs und aus dem Zusammenprall der Geister her-
vorgehen, 1st der Rest an historischem Determinismus, den
wir erben, nicht gewillt, etwas so Offensichtliches zuzugeben.
Und natiirlich mit Recht. Denn wenn man annimmt, dass
alle Ideen seit dem Beginn der Zeit vorhanden sind (wie
Knospen. die auf einen glinstigen Augenblick warten, um

Veridnderung als Ergebnis von
Auseinandersetzung:

1 Aosta, in rimischer Zeil

2 Aosta, zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts
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sich als Blitien zu entfalten). und wenn man gleichzeitig an- des Totalen Entwurfs, der sanft. aber unaufhérlich in Gang
nimmt. dass alles Wissen zugénglich ist (offenbar ein Axiom gehalten wird.

der «<Methodologies). dann werden das Reizmittel und die Damit haben wir vielleicht die letzte, aber logische Entwiir-
Problematik zukiinftiger Ideen logischerweise verschwinden. digung des utopischen und paradiesverheissenden Dogmas
Weil wir sie jetzt besser als lediglich intuitiv erfassen kénnen. erreicht. Die neue Ordnung soll listig und schrittweise einge-
wird es gar keine geben; und, ausgeriistet wie wir sind mit fiithtt werden. Das Verfahren soll ein Ausbilden und nicht
den «Gesetzen» gesellschaftlicher und kultureller Mobilitit. Aufzwingen sein. Der Pfad zur letzten Erfillung ist bereits of-
werden wir imstande sein. den Status guo glatt zu extrapolie- fenbart; und indessen alle kulturellen Wegweiser mehr und
ren. Zumindest ist das eine Hilfte der Angelegenheit. Aber mehr als einengend und tiberholt erklart werden. mogen wir
obwohl «Geschichtey und Zukunft dikiatorisch sind, wird uns, wihrend wir jede llusion vom freien Willen. die wir
doch paradoxerweise und wie bereits bemerkt meist ange- noch hegen mogen, aufgeben. doch mit dem Glauben trosten.
nommen, dass sie Pflege ndtig haben; und daher. offensicht- dass derart der Weg zur rationalen Klarheit freiheitlicher
lich. die Notwendigkeit fur die Pliege der Natur und ciner Art Perfektion beschaffen ist.

3 Glarus, Kt. Glarus, Schweiz. Der  schen Anlage durch spiitere Ein-
Plan von Glarus zeigt den dialek-  griffe - hier das Einfligen einer
tischen Yorgang der Veriinderung  orthogonalen Ordnung, nachdem
1 Timgad, Veriinderung als Ergeb- als Umkehrung der Entwicklung  der Brand von 1861 das Zentrnm
nis von Anseinandersetzung von Aosta: dort die Erosion des des spitmittelalterlichen Gefliges
2 Timgad, Grilndungsanluge orthogonalen Systems der rijmi- zerstort hatte
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Das heisst {ibertreiben. aber nicht allzu sehr. Denn jeder.
der sich dic Mithe nimmt, die Ansammlung von Folgerun-
gen, welche zeitgendssische Architektur und Stadtebau ziem-
lich bereitwillig anbieten. genau zu untersuchen. ist sicherlich
beinahe verpflichtet. eine Version des Bildes, das wir hier ge-
zeichnet haben. wiederzugeben. (Wachstum», von dem man
annimmt. dass es von Politik nicht unterbrochen wird; Tota-
ler Entwurf und Totaler Nichtentwurf. beide gleichermassen

Psencdo- Wachstum:

1 Greenbelt, Maryland, USA

2 Candilis, Josic, Woods: Wetthe-
werh Toulonse-le-Mirail, 1961,
das Erschlicssungssystem

<Total>: das Feld der Freiheit. das als neutral und natiirlich
angenommen wird; die ungehemmte Spontaneitét der <Lcu-
te», die man fur ebenso gesund wie unabhiingig hiilt. die selt-
samen Konflikie zwischen «Wissenschafts und «Schicksals,
zwischen Traumbildern von Autoritdt und Traumbildern von
Unabhingigkeit: die Moglichkeit. am liebsten nackt zwischen
kartesischen Koordinaten herumzuhiipfen oder Gefuhlsreak-
tionen aus dem Getto zu beziehen: Es sind meist eher wenige
und sehr groteske Folgerungen.

Doch um wieder. und mit dem Risiko der Wiederholung.
von Diagnose zu Prognose zu schreiten. Die folgende Uberle-
gung betrifft das Aufheben oder wenigstens das voriiberge-
hende Aufgeben einer vorwiegend eindugigen Sicht. erfordert
die Bereitschaft. gewisse Phantasien tiber Geschichte und
wissenschaftliche Methode als die Totems zu erkennen. die
sie sind. verlangt das Zugestindnis, dass der politische Pro-
zess wahrscheinlich kaum sehr glait oder sehr vorhersagbar
ist. und verlangt vielleicht vor allem das Uberwinden eines
geschitzten Vorurteils. des Vorurteils nédmlich. dass alle Ge-
baude Werke der Architektur sein kénnen und werden miis-
sen - ein Vorurteil, das in keiner Weise etwa modifiziert wird.
wenn man einfach umgekehrt vorschliigt, dass alle Werke der
Architektur verschwinden sollen.

Denn abgesehen vom beruflichen Herrschaftsanspruch ist
namlich die Forderung. dass alle Gebiiude Werke der Archi-
tektur werden sollen (oder die Umkehrung). genaugenom-
men cine Beleidigung des gesunden Menschenverstandes.
Wenn es moglich ist, die existentielle Problematik der Kunst.
der Architektur - oder was immer sie auch sein mag -, zu de-
finieren (und es kann keine einfache Formel geben. dic Fahr-
radschuppen und Kathedralen umfasst). kénnte man viel-
leicht vereinbaren. dass Architektur eine soziale Institution
ist, die mit Bauen so ziemlich in der gleichen Weise verwandt
ist, wie Literatur mit Sprache. Ihre technischen Mittel sind
Allgemeingut, und wenn die Vorstellung. dass jedes Sprechen
der Literatur nahckommen soll. ipse facte absurd ist und in
der Praxis unertriglich wiire, lisst sich weitgehend dasselbe
tiber das Bauen und dic Architcktur sagen. Es besteht kein
Grund dafir und dient keinem Zweck, darauf zu bestehen.
dass die beiden identisch seien. Wic Literatur ist Architektur
ein trennender Begriff, der in lebhaftem Austausch mit seiner
Alltagsform stehen kann. aber nicht muss; und weil klar sein
sollte. dass niemand in irgendeiner Weise ernstlich etwas ein-
biisst. weil es gepfiegte und leidenschaftliche Arten gibt. Wor-
te zu verbinden. diirfte es kaum nétig sein. Entschuldigungen
fur den Wert einer entsprechenden Titigkeit zu suchen.
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1

Aber die Anspriiche der weinen zentralen Vision», die im
Gefiihl ihrer eigenen Giite erzittert, erlauben keine so einfa-
che Festlegung; als der Architekt zugleich zum Messias und
zum Wissenschaftler wurde, zu Moses und Newton, konnte er
den Folgen dieses Rollenspiels nicht entgehen. Die Beweise
fuir seine Legitimitat wurden von einer Begegnung mit <Ge-
schichtes auf dem Berge heruntergebracht, und gleicherweise
mussten sie ausschliesslich aus der Beobachtung von nicht
mehr und nicht weniger als «Tatsachen> abgeleitet werden.

Doch muss der Mythos vom Architekten als Naturphilose-
phen des 18.Jahrhunderts mit all seinen kleinen Messlatten,
Waagen und Retorten (ein Mythos, der noch lacherlicher
wurde, als er vom weniger beriihmten Vetter des Architekten
mit weniger gutem Stammbaum annektiert wurde: vom Pla-
ner) nun mit dem «Wilden Denken» und allem. was bricolage
bedeutet, in Verbindung gebracht werden.

«Im itbrigen hélt sich bei uns eine Form der Tdtigkeit», sagt
Claude Lévi-Strauss, «die es uns auf technischem Gebiet sehr
wohl erméglicht, das zu begreifen, was auf dem Gebiet der Spe-
kulation einmal eine Wissenschaft sein konnie, die wir lieber
eine <erster als eine primitive nennen wollen: die Tatigkeit néim-
lich, die mit dem Ausdruck bricolage (Bastelei) bezeichnet
wird.»** Er analysiert dann ausfithrlich die Zicle der Bricola-
ge und der Wissenschaft, die entsprechenden Rollen des Bri-
coleurs und des Ingenicurs. «n seinem urspriinglichen Sinn
ldsst sich das Verbum bricoler auf Billard und Ballspiel, auf
Jagd und Reiten anwenden, aber immer, um eine nicht vorge-
zeichnete Bewegung zu beionen: die des Balles, der zurlick-
springt, des Hundes, der Umwege machi, des Pferdes, das von
der geraden Bahn abweicht, um einem Hindernis aus dem Weg
zu gehen. Heutzutage ist der Bastler jener Mensch. der mil sei-
nen Héinden werkelt und dabei Mitiel verwendet, die im Ver-
gleich zu denen des Fachmanns abwegig sind.»%

Nun wird nicht beabsichtigt, mit dem folgenden Gedan-
kengang dic Bemerkungen von Lévi-Strauss zu belasten. Wir
mdchien vielmehr eine Identifikation fordern, die bis zu
einem gewissen Grad niutzlich sein mag; das heisst. wenn
man geneigt isl, Le Corbusier als Fuchs in der Verkleidung
des Igels zu erkennen, kann man auch gewillt sein. sich einen
entsprechenden Tarnungsversuch vorzustellen: den Bricoleur
als Ingenieur verkleidet. «Die Ingenieure konstruieren die

Werkzeuge ihrer Zeit ... Die Ingenieure sind gesund und médnn-
lich, aktiv und niitzlich, moralisch und frohlich ... Auch die In-
genieure betreiben Architektur, denn sie iiben die aus den Na-
turgesetzen abgeleitete Berechnung.»°%

So lautet eine Aussage, die fast restlos reprasentativ ist fir
eines der auffilligsten Vorurteile der frithen Modernen Ar-
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chitektur. Man vergleiche damit nun Lévi-Strauss: « Der
Bastler ist in der Lage. eine grosse Anzahl verschiedenartigster
Arbeiten auszufiithren; doch im Unterschied zum Ingenieur
machi er seine Arbeiten nicht davon abhiingig, ob ihm die Roh-
stoffe oder Werkzeuge erreichbar sind, die je nach Projekt ge-
plant oder beschafft werden miissten; die Welt seiner Mittel ist
begrenzt, und die Regel seines Spiels besteht immer darin, je-
derzeit mit dem, was ihm zu Hand ist, auszukommen, d. h. mit
einer stets begrenzien Auswahl an Werkzeugen und Materia-
lien, die tiberdies noch heterogen sind, weil ihre Zusammenset-
zung in keinem Zusammenhang zu dem augenblicklichen Pro-
Jjekt steht, wie itherhaupt zu keinem besonderen Projekt, son-
dern das zufdllige Ergebnis aller sich bietenden Gelegenheiten
ist, den Vorrat zu erneuern oder zu bereichern oder ihn mit den
Uberbleibseln von fritheren Konstruktionen oder Destruktionen
zu versorgen. Die Mittel des Bastlers sind also nicht im Hin-
blick auf ein Projekt bestimmbar (was iibrigens. wie beim Inge-
nieur, ebenso viele Werkzeugeinheiten wie Arten von Projekien
voraussetzen wiirde, zumindest theoretiseh); sie lassen sich nur
durch ihren Werkzeugcharakier bestimmen ... weil die Elemen-
te nach dem Prinzip «das kann man immer noch brauchen: ge-
sammelt und aufgehoben werden. Solche Elemente sind also
nur zur Hilfte zweckbestimmt; zwar geniigend, dass der Bastler
nicht die Ausriistung und das Wissen aller Berufszweige nijtig
hat; jedoch nicht so sehr, dass jedes Element an einen genauen
und fest umrissenen Gebrauch gebunden wire. Jedes Element
stellt eine Gesamtheit von konkreten und zugleich miglichen
Beziehungen dar; sie sind Werkzeuge, aber verwendbar fiir be-
liebige Arbeiten innerhalb eines Typus.»®’

Es ist fiir unsere Absichten bedauerlich, dass sich Lévi-
Strauss nicht einigermassen verniinitig lakonisch zitieren
ldasst. Denn der Bricoleur, der sicher auch im «Midchen fiir
alles» reprisentiert ist, ist gleichzeitig viel mehr. «Denn jeder
weiss, dass der Kiinstler zugleich etwas vom Gelehrten und et-
was vom Bastler hat»®®; aber wenn das kiinstlerische Schaffen
in der Mitte zwischen Wissenschaft und Bricolage liegt, soll

; : ; 5 SR M Claude Lévi-S. . Das Wilde
das nicht heissen. dass der Bricoleur <riickstindigs 1st. « Man PHpe e Sl e

Denken. Suhrkamp Wissenschaft,

kdnnte versucht sein zu sagen, der Ingenieur befrage das Uni- Bd 14, Frankfurt a. M. 1973, 8. 29.
versum, wihrend der Bastler sich an eine Sammlung von Uber-  Original: La Pensée Sauvage, Paris
bleibseln menschlicher Produkte richte»®®; doch muss man 1961.

L
auch darauf bestchen, dass es nicht um Vorrang geht. Der it

Wissenschaftler und der Bricoleur sollen einfach unterschie- chitektur, op. cit. (Anm.71), 5.31.
den werden wdurch die Funktionen ..., die sie in der Ordnung 7 Claude Lévi-Strauss, Das Wilde
der Mittel und Zwecke dem Ereignis und der Strukiur zuwei- &gj::d:f’;;; S

sen: der eine schafft Ereignisse ... mittels Strukturen, der ande-  wEpondn 532

re Strukturen mittels Ereignissen»'00. 1% Ebenda, 8. 36.

% Le Corbusier. Ausblick auf eine Ar-
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Bricolage, das Verwenden von
«Uberbleibseln menschlicher Be-
strehungi am Ort vorhand
Uberreste, Fundstilcke (Abb. 1
und 2); gesammelte Stiicke, Zita-
e, Spolien (Abb. 1, S.152); imi-
tierte Zitate und Psendo-Ansple-
lungen (Abb.2, 5.153); Stilele-
mente als Versatzstiicke fiir die
Kompasition (Abb. 3, 5.153)

wAnkara, Zitadelle: zwel Wehr-
titrme der inneren Ringmauer,
Westfront, Erstanlage gegen 620
n. Chi. unter Kaiser Heraklins,
nach dessen Sieg fiber Chosroe,
oder Mitte des 7..Jh. unter Con-
stantius IL. (641-668); Aushan
unter Michael 11 um 820-829
({inssere Ringmaner); seit 931
seldschukisch, Instandstellung
und Verstiirtkung nnter Keikavus
11 um 1249/50
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Evidenz der Stratigraphie. Unte-
re Hilfte (Mitte 7.Jh.) aus rémi-
schen Bantriimmern, weisser
Marmor, Spolien von Tempel-Ar-
chitraven, Liswenkopf-Wasser-
spelern, Figurentorsi; Mittel-
stiick {Ausbau des frithen 9..Jh.)
aus isoch Hartsteinquad
zeilen mittlerer Hohe; oberstes
(konisches) Drittel (seldsct
kisch, Mitte 13.Jh.) im Schicht-

(5]

band nnd Kleinquaderzeilen
Zwei Dimensionen des Ineinan-
dergreifens: In der Vertikalen Ver-
schriinkung und Sukzession der
vier Baugenerationen Rom (Spo-
lien), Byzanz, 7. nmd 9..Jh. (unte-
re zwei Drittel des Gesamtaunf-
baus), lslam (seldschukische Er-
hithung)...» Panl Hofer, 1973
Arles, mittelalterliche Stadtanla-
ge innerhalb der Mavern des an-
tiken Amphitheaters
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Damit aber haben wir uns sehr weit von der seltsamen Vor-
stellung einer exponentiell wachsenden und immer genau-
eren Wissenschaft entfernt (einem Schnellboot, dem Archi-
tekiur und Stadiebau wie hichst ungeiibte Wasserskifahrer
folgen sollen); statt dessen haben wir nicht nur eine Konfron-
tation des «wilden Denkens» des Bricoleurs und des «gezdhm-
ten» Denkens des Ingenieurs. sondern auch einen nitzlichen
Hinweis darauf, dass diese beiden Denkweisen nicht Positio-
nen in einer aufsteigenden Reihe sind (der Ingenieur als Ver-
besserung des Bricoleurs), sondern dass sie notwendigerweise
nebeneinander bestchende und einander erginzende Geistes-
haltungen sind. Mit andern Worten: Wir diirfien damit zu
einer Approximation von Lévi-Strauss’ «logischem Denken
auf dem Niveau des Verniinftigen»'®! gelangen.

Natiirlich hiitte man auch andere Wege einschlagen kon-
nen. Karl Popper hiitte uns an ungefihr denselben Ort fiih-
ren, Jiirgen Habermas uns zu annihernd gleichwertigen
Schlussfolgerungen verhelfen kénnen; aber wir haben Lévi-
Strauss vorgezogen, weil es fur den Architekien viel eher
méglich ist. in dessen Erdrierungen mit der Betonung auf
dem Machen etwas iiber sich selber zu erkennen. Denn wenn
wir uns von den Tiuschungen professioneller Eigenliebe und
anerkannter akademischer Theorie befreien kénnen, ist die
Beschreibung des Bricoleurs weit mehr eine «wirklichkeitsna-
he» Umschreibung dessen, was der Architekt-Stadtplaner ist

Rom, Villa Doria-Pamphili

2 Simulierte Bricolage: Luigi Mo-
rettl: Rom, Casa del Girasole,
1953

3 Haus in Calvert, Texas
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und tut, als irgendeine Phantasievorsiellung, die aus «Metho-
dologies und «Systemdenken> abgeleitet wird.

In der Tat kénnte man beflirchten, dass der Architekt als
Bricoleur heute ein fast zu verlockendes Programm ist - ein
Programm, das Formalismus, Ad-hoc-Architektur, Town-
seape-Machwerk, Populismus und fast alles, was man sonst
noch erwihnen mag, ermoglichen kénnte. Jedoch ... Das wil-
de Denken des Bricoleurs! Das gezithmie Denken des Inge-
nieur-Wissenschaftlers! Das Zusammenwirken dieser zwei
Haltungen! Der Kiinstler (Architekt) teils Bricoleur, teils Wis-
senschafiler! Diese offensichilichen Erganzungen sollten der-
gleichen Angste mildern. Indessen, wenn vom Verstand des
Bricoleurs nicht erwartet werden sollie, dass er allgemeines
Ad-hoc-Handeln unterstiitzt, muss jedoch auch darauf be-
standen werden, dass man sich nicht vorzustellen braucht,
dass der Verstand des Ingenieurs die Vorstellung von Archi-
tekiur als Teil einer vereinheitlichten umfassenden Wissen-
schaft (idealerweise wie Physik) unterstiitzt. Und wenn nun
Lévi-Strauss’ Vorstellung von Bricolage, welche deutlich die
Wissenschaft cinschliesst, zu Poppers Vorstellung von Wis-
senschaft in Bezichung gesetzt werden kann, welche offen-
sichtlich «<Methodologie» ausschlicsst, illustrieren wir an die-
ser Stelle damilt eine weitere einschriinkende Absicht in den
Uberlegungen. Weil Architektur immer in irgendeiner Art
mit Verbesserung zu tun hat - damit zo tun hat, diec Dinge

91 Claude Lévi-Strauss, Zitat ohne
Quellenangabe der Autoren. «pensée
logigue au niveau du sensibles. Deul-
sche Fassung durch die Ubersetzer.



nach irgendeinem, und sci es noch so undeutlich wahrgenom-
menen Richtmass besser zu machen -, damit zu tun hat, wie
dic Dinge sein sollten. ist sie hoffnungslos in Werturteile ver-
strickt, und darum konnen die Schwierigkeiten der Architek-
tur niemals wissenschaftlich behoben werden, am wenigsten
mit Hilfe einer einfiiltigen empinschen Theorie der «Tatsa-
chens. Und wenn dies fiir die Architektur zutrifft. dann muss
fiir den Stidtebau (der sich nicht einmal darum kiimmert,
dass etwas zum Stehen kommt) die Frage nach einer wissen-
schafilichen Losung seiner Probleme nur noch heikler wer-
den. Denn wenn die Vorstellung einer <endgiiltigens Lésung
dank einer abschliessenden Anhidufung aller Daten offen-
sichtlich erkenninistheoretisch eine Schimére ist. wenn stén-
dig gewisse Teile der Information nicht zu werten oder nicht
zu crfassen sind und wenn das Inventar der «Tatsachen» ein-
fach wegen des Masses der Verinderung und Uberalterung
niemals vollstindig sein kann, dann sollte es hier und jetzt
nun sicher mdglich sein, zu behaupten, dass die Aussichten
auf eine wissenschaftliche Stadtplanung tatsiichlich mit den
Aussichten aufl eine wissenschaltliche Politik gleichzusetzen
sind.

Denn Planung kann kaum wissenschaftlicher sein als die
politische Gesellschall, von der sie ein Ausfithrungsorgan ist:
weder im Fall der Politik noch der Planung kann geniigend
Information gesammelt werden, bevor es nétig wird zu han-
deln. In keinem der beiden Fille kann das Tun auf cine idea-
le zukiinftige Formulierung des Problems warten, die zeigt.
wie es schliesslich gelost werden kann; und wenn das so ist.
gerade weil die Moglichkeit einer Zukunf, in der eine solche
Formulierung gefunden werden kénnte, vom unvollkomme-
nen Handeln von heute abhingt, wird dadurch nur noch ein-
mal die Rolle der Bricolage nahegelegt, der die Politik so iibn-
lich ist und der die Stadtplanung sicher dhnlich sein sollte.

In der Tat, wenn wir bereit sind. die Methoden der Wissen-
schaft und der Bricolage als gleichzeitig nebeneinander beste-
hende Bestrebungen zu sehen, wenn wir gewillt sind, zu aner-
kennen, dass beides Arten sind, sich Problemen anzunehmen,
wenn wir gewillt sind (und das kann schwerfallen). zuzuge-
ben, dass das «zivilisierte» Denken (mit seiner Voraussetzung
logischer Folgerichtigkeit) und das «wilde» Denken (mit sei-
nen Analogiespriingen) gleichwerlig sind, wiire es vielleicht
sogar moglich, anzunehmen. dass einer wirklich brauchbaren
kiinfligen Dialektik der Weg bereitet werden konnte, wenn
wir der Bricolage neben der Wissenschaft wieder ihren Platz
einraumen,

Eine wirklich brauchbare Dialekiik?'%? Wir denken einfach
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an den Konflikt widerstreitender Kriifte, an den beinahe
grundlegenden Konflikt genau festgelegter Interessen, an das
berechtigle Misstrauen den Interessen anderer gegeniiber,
aus denen der demokratische Prozess - so wie wir ihn kennen

hervorgeht; und was daraus folgt ist dann banal: Wenn es
s0 ist. wenn Demokratie eine Verbindung von liberalisti-
schem Enthusiasmus und legalistischem Zweifel ist und wenn
sie dem Wesen nach ein Zusammenprallen verschiedener
Auffassungen und als das akzeptabel ist, warum dann nicht
zugeben. dass eine Theorie widerstreitender Kriifte (die alle
bekannt sind) wahrscheinlich eine idealere und umfassendere
Stadt des Geistes hervorbringen wird als alle Theorien, die
bisher erfunden worden sind.

Das ist alles. Anstelle einer 1dealvorstellung von umfassen-
dem Management, gegriindet auf dem. was als wissenschaftli-
che Gewissheilen vorgelegl wird, gibt es auch ein privates
und ein dffentliches Interesse an Emanzipation (was iibrigens
Befreiung vom Management einschliesst); und wenn die Ver-
hiltnisse so sind und wenn nur durch den Zusammenprall
verschiedener Interessen ein Ergebnis herbeigeliihrt werden
kann, durch ein andauerndes Austragen von Gegensilzen,
warum sollte dieser dialektische Sachverhalt nicht ebenso in
der Theorie anerkannt werden wie in der Praxis? Dies isl wie-
der ein Hinweis auf Popper und auf das Ideal der Redlich-
keit; und weil vom Standpunkt einer kritischen Betrachtung
der Zusammenprall verschiedener Interessen begriisst wer-
den muss, nicht als billige. dkumenisierende Haltung, die nur
zu hiufig vorkommui, sondern als Klarung (weil es ja méglich
ist - wie es fiblich war -, dass auf dem durch gegenseitiges
Misstrauen erzeugten Schlachtield dic Blumen der Freiheit
aus dem Blut der Auseinandersetzung gezogen werden kén-
nen) - darum sind wir, falls der Umstand widerstreitender
Motive erkennbar ist und unterstiitzt werden kann. geneigt zu
sagen: Warum es denn nicht versuchen?

Der Vorschlag fithrt uns (wie Pawlows Hunde) automatisch
zum Zustand Roms im 17. Jahrhundert. zu jenem Zusam-
menprall von Palidsten, pigzze und Villen, zu jener unentwirr-
baren Verbindung von Eindringen und Entgegenkommen,
zu jener hochst erfolgreichen und elastischen Verkehrs-
stauung von Absichten; zu einer Anthologie von geschlosse-
nen Kompositionen und ad-hoc-Zcug dazwischen, die alle
gleichzeilig eine Dialektik zwischen Idealtypen und eine Dia-
lektik zwischen Idealtypen und dem empirischen Kontext
sind. Und die Betrachtung Roms des 17.Jahrhunderts (der
ganzen Stadt mit der sich deutlich abzeichnenden ldentitét
ihrer Unterteilungen: Trastevere, Sant'Eustachio, Borgo.

W2 Die Maglichkeiten einer exponen-
tiellen, progressiven Dialektik — weder
nach Marx noch nach Hegel — werden
hier als cnfitzlich) angenommen.



Campo Marzo, Campilelli ...) filhrt zu einer entsprechenden
Deutung ihrer Vorgéingerin, wo die Stiicke der Foren und
Thermen in einem Zustand gegenseitiger Abhéingigkeit. Un-
abhiingigkeit und mehrfacher Interpretierbarkeit herumste-
hen. Und das kaiserliche Rom ist natiirlich die weit dramati-
schere Aussage. Denn mit seinen abrupteren Zusammenstds-
sen, schiirferen Trennungen. seinen ausgedehnteren Versatz-
stiicken, seinem radikaler bestimmten Grundmuster und sei-
nem allgemeinen Mangel an «feinfithligens Hemmungen iltu-
striert das kaiserliche Rom. viel mehr als die Stadt des Hoch-
barocks, ctwas von der Mentalitiit der Bricolage in ihrer ver-
schwenderischsten Form - ein Obelisk von hier, eine Siule
von dort, eine Reihe Statuen von woanders, sogar auf der
Ebene der Details kommt die Mentalitit voll zur Geltung. In
diesecm Zusammenhang denkt man mit Belustigung daran
zuriick, wie einmal der Einfluss einer ganzen Schule von Hi-
storikern (zweifellos Positivisten!) eifrig dem Beschreiben der
alten Romer als der Natur nach Ingenieure des 19. Jahrhun-
derts gewidmet war, als Vorldufer von Gustave Eiffel, die sich
irgendwie und leider verirrt hatten.

1 Das kaiserliche Rom

2 Das kaiserliche Rom, Plan von
J.A. Léveil nach Canina, 1847

3 Rom, Matrix des 17, Jahrhun-
derts, Plan nach Bufalini, 1551
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So wird das Rom, aus der Zeit der Kaiser oder der Papste,
hart oder weich, hier als eine Art Modell vorgestelli, das als
Alternative zum katastrophalen Stidtebau des social enginee-
ring und des Totalen Entwurfs betrachtet werden kann. Denn
wenn wir auch zugeben, dass es sich hier um die Produkte
einer bestimmten Topographie und zweier besonderer, wenn
auch nicht véllig trennbarer Kulturen handelt, nehmen wir
doch auch an, dass wir eine Form der Auseinandersetzung
vor uns haben, dic der Allgemeingiiltigkeit nicht entbehrt.
Das heisst: Indessen die physische Erscheinungsform und die
Politik Roms vielleicht das anschaulichste Beispiel von zu-
sammenprallenden Feldern und von in Zwischenriinmen lie-
genden Triimmern liefert, gibt es ruhigere Versionen entspre-
chender Belange, die nicht schwer zu finden sind.

Rom ist zum Beispiel - wenn man es so sehen will - eine
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implodierte Version Londons. Man gebe eine sanftere Topo-
graphie, vergrissere die Versatzstiicke und verringere ihre
Angriffswucht (man nenne das Trajansforum Belgravia und
die Caracalla-Thermen Pimlico, statt Villa Albani lese man
Bloomsbury und statt Via Giulia Westbourne Terrace), und
die Erzeugnisse kaiserlicher und péipstlicher Bricolage werden
ihre mehr oder weniger biirgerlichen Entsprechungen des

19. Jahrhunderts finden - eine Anhdufung zweckmissig gera-
sterter Felder, die meist der Einteilung des Grundbesitzes
entsprechen, und dazwischen Zustdnde der Verwirrung und
malerischer Zufallsereignisse, die meist Flussléufen, Kuhpfa-
den usw. entsprechen und, urspriinglich als eine Anzahl un-
beabsichtigter Demarkationszonen dienend, nur dazu beitra-
gen konnten, die Tugenden der Ordnung durch die Werte des
Chaos hervorzuheben.

i Stream-bed stroet pattenns
4=+ Estate street layouts

-}Laml controllad
by each owner
L]

/
-===- Properly boundaries

= Sireams /\(/' _.ﬁ:—_./"/ e ‘7,\

1 London, Plan, 1968
2 Grabam Shane: Analyse der Lon-
doner Innenstadt, 1971
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Und das Rom-London-Modell kann natiirlich sehr wohl
erweitert werden, um eine vergleichbare Dentung von Hous-
ton oder Los Angeles zu liefern. Es ist cinfach eine Frage der
Geistesverfassung, in der man einen Ort besucht. Das heisst:
Wenn man hofft, das Bizarre zu finden, wird es einem viel-
leicht nicht entgehen, und wenn man hofft, eine sonderbare
Zukunft zu sehen, ist man mbglicherweise beféhigt, sic zu
entdecken; aber auch wenn man den Einfluss eines Vorbildes
sucht, wird man wahrscheinlich, in verniinftigen Grenzen, in
der Lage sein, seine Spuren auszumachen. Denn wenn auch
ohne Zweifel in Houston und Los Angeles die Felder innerer
Kohirenz und die Gebiete dazwischen liegender Bruchstiicke
schwicriger mit einem Namen deutlich zu kennzeichnen sind
und wir ihr Vorhandensein nur aus der persdnlichen Erfah-
rung kennen, ist vielleicht in beiden Stidten die Tendenz we-
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1 Los Angeles, Ausschiitt aus
einem Stadtplan des Automobile
Club of Southern California yon
1952

2 City of New York, 1879

Collision City und die Strategic der Bricolage 165

sentlicher, zu beinahe rémischen Zustdnden der Bricolage zu-
riickzukehren. Damit soll nicht behauptet werden, dass etwas
gut sein muss, cinfach weil es rémisch ist - wir unterliegen
keiner so cinfiltigen Zwangsvorstellung; und es soll auch
nicht behauptet werden, dass etwas wertvoll sein muss, ledig-
lich weil es Pop-<rdmischs ist - wiederum haben wir nicht die-
se Absicht; aber es soll in Houston auf Greenway Plaza, City
Post Oak, Plaza del’Ora (hispanisierte Spuren von Tivoli),
Brook Hollow angespielt, und in Los Angeles sollen deren
Entsprechungen verzeichnet werden: drtliche Shopping-Cen-
ter usw., welche - wenn sie nicht im Grunde meist nur mehr
vom gleichen wiiren (mehr ¢Modernes, mehr Neokolonial,
mehr Triume von Cordoba) - bereits als Entsprechungen der
grossen antiken Versatzstiicke erkannt werden kénnten.

Zugegebenermassen, und auch fiir unsern Geschmack,
mag wegen Ausdehnung etwas verlorengehen, wegen der ex-
plosiven Bebauungsmuster, welche das Automobil stimuliert
hat - der Zusammenprall ist nicht so ausgeprégt, wie man cs
wiinschen kénnte; aber wenn wir nicht daran glauben, dass
eine Uberlagerung durch schnellen Durchgangsverkehr
(nachdem das Erdél ausgegangen ist?) die Situation wesenlt-
lich verbessern wird — und wihrend wir noch immer bereit
sind, diese Situation als Beispiel von im Gang befindlicher
Bricolage zu begriissen -, sind wir auch geneigt, uns vorzu-
stellen, dass viele der vor kurzem angeworbenen Connais-
seurs von Pop (der nachmarxistische, nachtechnophile Ban-
ham, der nachelitire Venturi) unbewusst das gleiche gespiirt
haben.

Das sind allerdings Mutmassungen: und statt bei Rom,
London. Houston oder Los Angeles als verschiedenen Versio-
nen desselben Musterbeispicls zu verweilen, kénnie es einmal
mehr niitzlich sein, zu den kartesischen Koordinaten des
Gliicks zuritickzukehren, zum neutralen Raster der Gleichheit
und Freiheit - und dabei muss auf Manhattan hingewiesen
werden. « Einige zweitausend Strassenbliicke wurden zur Ver-
Sfiigung gestellt, jeder theoretisch 200 Fuss breit, nicht mehr,
nicht weniger; und seitdem, wenn ein Bauplaiz gesucht wurde,
ob mit Blick auf eine Kirche oder auf einen Hochofen, auf ein
Opernhaus oder einen Spielzeugladen, ist absichtlich kein Platz
in einem dieser Blocke besser als in einem andern. »'%?

Aber wie alle hoffnungslosen Beobachtungen war auch die
von Frederick Law Olmstead véllig nie wahr. Denn wihrend
in Manhattan das Ausbreiten eines sich iber alles erstrecken-
den Rasters gleichzeitig 6rtliche Einzelheiten ausléschte und
die Sachverstidndigkeit des Liegenschaftenhéndlers in Aktion
illustrierte, war es aber auch unmdglich, dass dieser Vorgang

8 Frederick Law Olmsted and James
R. Croes, Freliminary Report of the
Landscape Architect and the Civil and
Tepographical Engeneer, Upon the
Laying Out of the Twenry-third and
Twenty-fourth Wards, City af New
York, Dok. Nr. 72, Board of Public
Parks 1877, aus: 8. B. Sutton (Hg. ).
Civilising American Cities, The MIT'
Press, Cambridge, Massachuseits 1971
wSome two thousand blocks were pro-
vided, each theoretically two hundred
Sfeet wide, no more, no less; and ever
since, if a building site was wanted,
whether with a view to a church ora
blast furnace, an opera house or a oy
shop, there is, of intention, no beiter
place in one of these blocks than in
another.» Dewtsche Fassung durch die
{bersetzer.
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je abgeschlossen sein konnte, Denn obwohl der Raster her-
ausfordernd <neutral> bleibt und obwohl s¢ine hauptsichli-
chen Bestimmungsfaktoren nur hochst aligemeiner und gro-
ber Art sind (durchgehende Uferlinie, Central Park. unieres
Manhatian. West Village, Broadway ...), finden sich trotz der
Regelmissigkeit Anzeichen eigenartiger Ballungen und wol-
len ausgewertet sein; so ist die Situnation - wie Modrian klar
erkannte - nicht ein Fall totaler Abhéingigkeit. Aber wenn
auch New York City. ein hochst energiegeladenes Gerilst fur
wechselnde und zwangslose Ercignisse, als beste aller Recht-
fertigungen fiir den alles iberzichenden Raster dienen kénn-
te, sind doch die Befriedigungen, die sein Raster verschafit.
vielleicht hauptsichlich konzeptioneller und intellektueller
Art. Das scheinbar endlos ausgedehnte Feld hat die Tendenz.
die Wahrnehmung zu lihmen. ebenso wie es dazu fithri. Poli-
tik zunichte zu machen; und vermutlich sind im Bemiihen, e1-
was zu institutionalisieren. das nur eine verspiirte und eine
notwendige Wirklichkeit sein kann, Vorschlidge in der Art,
wwie ein demokratisches New York aussehen wiirde», entstan-
den'®* - Forderungen nach der politischen Gliederung einer
unrealistisch zentralisierten Regierung. Forderungen. die sich
interessanterweise dem anschliessen, was Ergebnis einer aus-
schliesslich morphologischen Analyse sein konnie.

1 New York, Manhattan
2 «What a demoeratic Manhatian
would look liken, 1973
Manhattan, Ausschnitt

s
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Die gegenwiirtige Tradiuon der Modernen Architekiur
neigt nun ziemlich irrational dazu. solchen Vorschlagen mit
Wohlwollen zu begegnen. Ziemlich irrational. weil - so de-
mokratisch eine solche Gliederung erscheint - die Einseitig-
keit, die der Architekt vom langen Schwelgen in Triumen
vom Totalen Entwurf geerbt hat, ihn mehr oder weniger un-
fihig macht, zu erkennen, wohin solche Alternativvorschlige
fithren konnten. Denn obwohl man sich langsam der nicht-
vertretbaren Konsequenzen totaler Politik bewusst geworden
ist. bleibt jedoch. oder so scheint es. ein grosser Mangel an In-

Piet Mondrian: «Victory Boogie-
Woogien, 1943/44



teresse fiir die physische Entsprechung dieser Einsicht, oder
es fehlt der Glaube daran, dass analog die Folgen des Tota-
len Entwurfs nicht zu vertreten sind. Mit anderen Worten,
wihrend in der Politik das Existieren begrenzter Felder (die
aufeinander einwirken, aber alle vor schliesslicher Beein-
triichtigung geschiitzt sind) heute wieder als niitzlich und
wiinschenswert angesehen wird, scheint diese Erkenntnis
noch nicht voll auf den Bereich der Wahmehmung iibertra-
gen worden zu sein; und so ist jedes Erstellen einer riumli-
chen oder zeitlichen Entsprechung des begrenzten Feldes be-
zeichnenderweise Misstranen ausgesetzt - ¢s wird einmal
mehr als Blockicrung der Zukunft und als gefiihrliches Hin-
dernis fur die Freiheiten offengelassener Sitnationen gesehen.

Was von dicsen Gedanken hier weiterlebt, ist natiirlich be-
langlos und kann jene nicht iiberzeugen, die immer noch ge-
notigt sind, sich eine total integrierte Weltgesellschaft als
Operationsbasis vorzustellen, eine Kombination von angebo-
rener Giite und wissenschafilichem savoir-faire, in der alle
politischen Strukturen, wichtigere und unwichtigere, aufge-
165t worden sind. Wir anerkennen die Werte dieser Vorstel-
lung, doch fithlen wir uns auch verpflichtet, darauf hinzuwei-
sen, dass dic ideale, offene und emanzipierte Gesellschaft
kaum so beschaflen sein wird, dass dic offene Gesellschaft
von der Vielfalt ihrer Teile abhiingig ist, von miteinander
wetteifernden, gruppenorientierten Interessen. die nicht ver-
niinfiig zu sein brauchen, die aber zusammengenommen ein-
ander nicht nur die Waage halten, sondern manchmal auch
als Schutzschicht zwischen dem Individuum und der Form
der kollektiven Autorit4t dienen koénnen. Denn die Aufgabe
sollte erhalten bleiben als eine Spannung zwischen quasi-in-
tegrieriem Ganzen und quasi-isolierten Teilen; und wenn ab-
gesonderte Teile fehlen, kann man sich diese «offene Gesell-
schaft» nur dort vorstellen, wo trotz den Lehrsitzen von Frei-
heit und Gleichheit alle Zwiinge der Verbriiderung — freiwilli-
ge Zusammenschlitsse, Mannschafisleibchen, Gruppendyna-
mik. revolutionéire Kommunen, die die Freuden angenehmer
Entfremdung liefern, die Gesellschaft Jesu, Studentenverbin-
dungen, Jahresversamm]ungen, Regimentsanlasse - sich wie-
derum auswirken.

Aber die Sache knnte ohne Extravaganz mit einer viel di-
rekteren Illustration belegt werden; und Worte wie Integra-
tion und Segregation (sowohl auf die Politik wie auf die
Wahrnehmung bezogen) kénnen uns kaum zu etwas ande-
rem fithren als zur schwierigen Lage der schwarzen Bevolke-
rung in Amerika. Es gab und gibt das Ideal der Integration,
und es gab und gibt das Ideal der Segregation; doch wenn
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auch beide Ideale durch eine ganze Reihe von Uberlegungen
unterstiitzt werden konnen, passenden und ungeeigneten,
bleibt die Evidenz, dass, wenn grobes Unrecht langsam besei-
tigt wird, die Schranken, die frither von aussen aufrechterhal-
ten wurden, ebensogut von innen wieder errichtet werden
kinnen. Denn welche Vorstellungen von der vollkommenen
offenen Gesellschaft auch beibehalten werden kénnen (und
Poppers «offene Gesellschaft» kann ebenso eine Fiktion sein
wie die idealerweise «geschlossene Gesellschafty», die er ver-
dammt), bleibt trotz den abstrakten allumfassenden Zielen,
die der theoretische Liberalismus verlangt, das Problem der
Identitdt mit den dazugehdrigen Problemen der Absorbie-
rung und Tilgung besonderer Merkmale, und es muss noch
bewiesen werden, dass solche Probleme als voriibergehend
betrachtet werden sollten. Denn die wirklich empirische Ord-
nung war nie Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit, sondern
war cher umgekehrt: eine Frage der briiderlichen Ordnung,
ciner Gruppierung Gleichgestellter und Gleichgesinnter, die
zusammen die Macht ergreifen, um ihre Freiheiten auszu-
handeln. Sosieht die Geschichte des Christentums aus, der
Freimaurerei, der akademischen Einrichtungen, der Gewerk-
schafien, des Frauenstimmrechts, der biirgerlichen Vorrechte
und alles anderen. Es ist die Geschichte des offenen Feldes
als Idee, des geschlossenen Feldes als Tatsache; und weil in
dieser stiindigen Eruption geschlossener Felder. die so viel zu
echter Emanzipation beigetragen hat, die neuere Geschichte
der Rechte der Schwarzen in den Vereinigten Staaten so er-
hellend ist (und sicherlich so <korrekt> sowohl in den aggressi-
ven als auch in den abwehrenden Verhaltensweisen), sahen
wir uns gezwungen, sie als ein klassisches Beispiel, vielleicht
als das klassische Beispiel einer allgemeinen Zwiespiiltigkeit
zu zitieren.

Die Erorierung, wenn man es so nennen kann, kann nun
zusammengelasst werden. Sie betriflt sicher die theologischen
Extreme der Pradestination gegeniiber dem freien Willen,
und ebenso sicher ist ihre Stossrichtung sowohl konservativ
wie auch anarchistisch. Sie geht davon aus, dass iiber einen
gewissen Punkt hinaus dauernde politische Kontinuitdt we-
der gefordert noch erhofft werden sollte und dass dement-
sprechend die Kontinuitiit eines hyperumfassenden «Ent-
wurfs» auch mit Zweife] betrachtet werden sollte. Sie nimmt
aber nicht an, dass man in Ermangelung des Totalen Ent-
wurfs erwarten kann, dass lediglich ziellos-zufillige Verfah-
ren gedethen kdnnen. Statt dessen - was immer das Empiri-
sche und das Ideale auch sein mégen (und beide Positionen
konnen durch intellektuelle Leidenschaft oder Eigennultz so
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W8 A fexis de Tocgueville, Uber die De-
makratic in Amerika, div 6063, Miin-
chen 1976, 5.821-822.

106 4 nspielung auf Richard Newtra,

Survival Through Design. Oxford Uni-

versiry Press, New York 1954. Anm.
der Uberseizer.

entstellt werden, dass sie als ihr Gegenteil erscheinen) -
nimmt die hier vorgebrachte These die Méglichkeit und Not-
wendigkeil einer hin- und hergehenden Auscinandersetzung
zwischen diesen zwei polaren Gegensitzen an. Bis zu einem
gewissen Grad ist das ein formalistisches Argument; doch ist
das - soweit es dic Form betreffende Merkmale aufweist -
nicht unbeabsichtigl.

«Die Menschen, die in demokratischen Zeiten leben, haben
fiir den Nutzen der Formen kein grosses Verstindnis ...» Das
wurde kurz nach 1830 geschrieben, und der Autor dieser
Feststellung, Alexis de Tocqueville, fihrt fort: « Dieses Unan-
genehme, das die Menschen der Demokratien an den Formen
finden, macht diese jedoch gerade flir die Freiheit so niitzlich,
denn ihr Hauptverdienst besteht darin, dass sie als Schranke
swischen dem Starken und dem Schwachen, dem Regierenden
und dem Regierten wirken, den einen aufhalten und dem andern
Zeit zur Besinnung lassen. Die Formen sind um so notwendiger,
Je téitiger und méichiger die Staatsgewall ist und je ldssiger und
kraftloser die Privatleute werden ... Das verdient sehr ernstlich
bedacht zu werden.»'%*

Und wenn das noch immer wenigstens einige Aufmerk-
samkeit verdienen mag, wollen wir mit einer Aussage wie die-
ser, einer seltsam pragmatischen Grundlage fir eine Theorie
der Formen, abermals die Analogie von Politik und Wahr-
nchmung beantragen.

Um zum Schluss zu kommen: Eher als uns mit Hegels «un-
zerstérbarem Band des Schinen und des Wahren», cher als uns
mit Ideen von einer permanenten und zukiinftigen Einheit zu
beschifligen, zichen wir es vor, die komplementdren Mog-
lichkeiten von Bewusstsein und sublimiertem Konflikt zu er-
wiigen; und wenn der Fuchs und der Bricoleur beide drin-
gend gebraucht werden, sollte vielleicht nur noch hinzugefiigt
werden, dass es bei der vor uns liegenden Arbeit nicht darum
geht, die Welt fiir Demokratie gefahrios zu machen. Es geht
nicht um etwas vollig anderes: Aber bestimmt ist s nicht nur
das. Denn die Aufgabe ist sicherlich, die Stadt zu bewahren
(und damit die Demokratie), indem wir ihr grosse Infusionen
von Metaphern, Analogiedenken. Mehrdeutigkeit zukommen
lassen; und angesichts eines vorherrschenden Szientismus
und des auffilligen Laissez-alfer kann es ja sein, dass diese
Beschiftigungen das wirkliche Uberleben durch Entwurf!®
verschaffen konnten.

Collision City und die Strategie der Bricolage

Das kalserliche Rom, Plan von
J. A. Lévell nach Canina, 1847,
Ausschnitt

1m
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Kurz: der Mensch hat nicht Natur, sondern er
hat ... Geschichte. Oder, was dasselbe ist, was
die Natur fiir die Dinge ist, ist die Geschichte -
als res gestae — fiir den Menschen.

Der einzige wesentliche Unterschied zwi-
schen der menschlichen Geschichte und der
«Naturygeschichie liegt darin, dass jene nie-
mals von vorne beginnen kann ... der Schim-
panse und der Orang-Utan unterscheiden sich
vom Menschen nicht durch das, was strengge-
nommen als Intelligenz bezeichnet wird, son-
dern weil sie viel weniger Erinnerung haben.
Jeden Morgen ist fiir die armen Tiere alles,
was sie am Tage vorher durchlebt haben, fast
vollstindig ausgeldschi, und ihr Intellekt muss
mit einem minimalen Schatz an Erfahrungen
arbeiten ... so kann man doch sagen, dass der
Tiger von heute nicht mehr und nicht weniger
Tiger ist als der vor tausend Jahren: er ist zum
erstenmal Tiger, er ist immer noch ein ersier
Tiger ... der immer von vorne anfangen muss,
vom Nullpunkt aus ... Die Verbindung mit der
Vergangenheit zu brechen, ist eine Herabsel-
zung des Menschen und ein Nachahmen des
Orang-Utans.'®?

José Ortega y Gasset

Kapiteltitel:
Rom, Ocuolus des Pantheon

Das heisst, dass man eine Untersuchung auf-
nimmt und fortzufithren versucht, die den gan-
zen Hintergrund fritherer Entwickiung der
Wissenschaft hinter sich hat; man schliesst
sich der Tradition der Wissenschaft an. Dies
ist ein einfacher und entscheidender Punkt,
aber trotzdem wird er hiiufig von Rationalisten
nicht geniigend zur Kenninis genommen —
dass wir nicht von varne anfangen kénnen;
dass wir niitzen milssen, was andere vor uns in
der Wissenschaft erreicht haben. Wenn wir
von vorne anfangen, dann werden wir, wenn
wir sterben, eiwa so sein wie Adam und Eva,
als sie starben (oder, wenn man das vorzieht,
wie der Neandertaler). In der Wissenschafl
wollen wir Fortschritte machen, und das be-
deutet, dass wir auf die Schultern unserer Vor-
fahren steigen miissen. Wir miissen eine gewis-
se Tradition fortfithren. 18

Karl Popper
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Haben wir bisher den Zusammenprall physischer Gebilde be-
trachtet, wollen wir uns nun einer weiteren Betrachtung des
Zusammenpralls zuwenden, diesmal auf einer psychologi-
schen und bis zu einem gewissen Grad zeitlichen Ebene, So-
sehr die Stadt aufeinanderprallender Absichten pragmatisch
dargestellt werden kann, ist sie doch offensichtlich auch eine
Ikone und eine politische Vorstellung, die eine Reihe ver-
schiedener Einstellungen zur historischen Entwicklung und
zur sozialen Verinderung bedeuten. Das sollte offensichtlich
sein. Aber wenn Collision City, wie bisher diskutiert, nur bei-
laufig eine ikonische Absicht erkennen liess. beginnen nun
Fragen nach dem Zweck oder dem Wirken des Symbolischen
mehr und mehr in den Vordergrund zu treten.

Fiir eine Denkweise ist es psychologisch notwendig, dass
die Dinge sind, was sie sind; fiir eine andere triff1 etwas wie
das Gegenteil zu: Die Dinge sind nie, was sie zu sein schei-
nen, und die Erscheinungsform verbirgt immer ihr eigenes
Wesen, Fiir die eine Geisteshaltung sind Tatsachen leicht
feststellbar, konkret und lakonischer Beschreibung immer zu-
ganglich. Fur die andere sind Tatsachen dem Wesen nach
fliichtig und entziehen sich der genauen Beschreibung. Die
eine geistige Partei bedarf der Unterstittzung durch Defini-
tion, die andere bedarf der Erleuchtung durch Interpretation;
aber weil keine der beiden Haltungen ein Monopol auf empi-
risches Verstiindnis oder idealistische Phantasie besitzt, brau-
chen wir uns nicht allzulange bei ihrer Charakterisierung auf-
zuhalten. Beide Geisteshaltungen sind nur zu vertraut; und
wenn es auch allzu einfach ist (und nicht ganz zutreflend). bei
der einen Haltung von Bilderstiirmerei und bei der andern
von Bilderverehrung zu sprechen, wird hier gerade eine so
elementare Unterscheidung vorgeschlagen.

Bilderstiirmerei ist eine Verpflichtung und sollte ¢s sein, Sie
ist die Verpflichtung, den Mythos von Verunreinigungen zu
siiubern und ein unertrigliches Durcheinander von Bedeu-
tungen aufzulsen; aber wenn man ohne weiteres Sympathie
fiir den Typus des Goten und des Wandalen aufbringt, der
sich bemiiht, die Welt von einem erstickenden Ubermass an
Beziigen zu befreien, muss man doch auch erkennen, dass
solche Bemithungen - was die urspriingliche Absicht betriflt

letzten Endes nutzlos sind. Sie mogen voriibergehend
Hochstimmung und Selbstbefriedigung erzeugen und tiber-
steigerter Erregung Luft machen; aber auf die Dauer - und
wie man weiss - konnen solche Anstrengungen nur zu einer
neuen Ikonographie beitragen. Denn wenn man Ernst Cassi-
rer und seinen zahlreichen Anhéngern'® zustimmen kann,
dass keine menschliche Geste vollig ohne symbolischen Ge-

W José Qriega y Gassel, Geschichie als
Systern, 1941, in: Gesammelte Werke,
Manesse Verlag Ziirich 1956, 8,401
und 403. Die Teile des Zitats: « The
anly radical difference between human
history and <narerals history is that the
Sormer can never begin again ... the

ch zee and the orang are
distinguished from man not by what is
known strictly speaking as intelligence,
but because they have far less memary.
Every morning the poor beasts have to
face almost total oblivion af what they
lived through the day before, and their
intellect has to work with a mininuim
Jund of experience ... Breaking the
continuity with the pasi, is a lowering
af man and a plagiarism of the arang-
utan» sind in der dewischen Uberse:-
zung nicht zu finden. Dewtsche Fas-
sung durch die Uberserzer,

W& Karl Popper. Conjectures and Refu-
tations. London und New York 1962,
wThis means that vou pick up, and try
ta continue, a {ine of enguiry which has
the whole buckground of the earlier de-
velopment of science behind ir; you fall
in with the tradition of science. It isa
very simple and decisive point. bur nev-
ertheless one that is not often suffi-
ciently realised by rationalists - that we
cannot start afresh; that we must make
use of whai people have done before us
in science. If we stari afresh, then,
when we die, we shall be about as
Adam and Eve were when they died
for. if you prefer. as far as Neanderthal
man}. In science we want to make
progress, and this means that we must
stand on the shoulders of our predeces-
sors. We musi carry on a certain tradi-
tion ...» Dewtsche Fassung durch die
Ubersetzer.

® Ernst Cassirer, Philosophie der sym-
belischen Formen, Schriften von
1923-1929. Siehe z. B, auch Suzanne
Langer, Philosophie auf nevem Wege.
Frankfurt und Hamburg 1965, Zudem
= tind nicht nur beildufig - sollte sicher
auch die ganze Warburg-Schule hier
aufgefithrt werden.
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halt sein kann, heisst das nur zugeben, dass der Mythos, wih-
rend wir in aller Offentlichkeit damit beschifligt sind. ihn zur
Eingangstiir hinauszujagen, dann wihrend wir das tun (und
eben deshalb) hinterlistig durch die Hintertiir wieder ein-
dringt. Wir mogen uns auf Rationalitit berufen. Wir mogen
darauf bestehen, dass Vernunft immer einfach verniinftig ist
- nicht mehr und nicht weniger; aber ein gewisses widerspen-
stig totemistisches matérief 1isst sich nicht verdriingen. Denn,
um Cassirers primére Intuition zu wiederholen, sosehr wir
uns um Logik bemithen mogen, sind wir doch immer mit
dem Umstand konfrontiert, dass Sprache, das Hauptwerk-
zeug des Denkens. unvermeidlich allen grundlegenden Pro-
grammen fiir einfach logische Verfahren vorausgeht und
einen Schatten iber sic wirft.

Es war die Grossartigkeit und die tragische Begrenztheit
der revolutiondren Tradition, diese missliche Lage ausser
acht zu lassen (oder vorzugeben, sie ausser acht zu lassen).
Revolutiondres Licht wird das Dunkel verbannen. Bei vollen-
deter Revolution werden menschliche Dinge im vollen Strah-
lenglanz der Aufklirung liegen. Das war immer und immer
wieder die revolutionidre Annahme; und als Folge stellte sich
immer und immer wieder eine beinah vorhersagbare Desillu-
sionicrung ein. Denn was immer die abstrakte Hohe des ra-
tionalen Vorhabens sein mochte, das totemistische Zeug liess
sich einfach nicht ausmerzen. Es entdeckle nur eine neue
Verkleidung fiir sich; und indem es sich so hinter den Verfei-
nerungen neu erfundener Tarnung verbarg, war es ithm im-
mer méglich, so erfolgreich wie eh und je zu wirken.

So war die Geschichte der Architektur und des Stidtebaus
im 20, Jahrhundet: die 6ffentliche Austreibung aller schadli-
chen kulturellen Phantasien und gleichzeitig das Wuchern
von Traumgebilden. die nicht als solche erkannt wurden. Auf
der einen Seite sollten Bauwerk und Stadt nicht mehr ankiin-
den als ein wissenschaftlich bestimmies Gefiige von Leistung
und Effizienz; aber andererseits konnten sic als Zeugnis einer
vollstindigen Verbindung von Gegenstand und Inhalt. die
entweder kurz bevorstand oder bereits verwirklicht war. nur
mit einer sinnbildlichen Rolle ausgestattet sein. Thr verborge-
ner Zweck war lehrhaft; sie predigten. und zwar so sehr, dass
die Stadt der Modernen Architektur - wenn man sich die
Stadt als ein dem Wesen nach didaktisches Werkzeug vorstel-
len will - sicher in der kritischen Literatur des Stadtebaus
lange als vorziigliche llustration fur den ununterdriickbaren
Hang. erbaulich zu sein. iiberleben wird.

Die Stadt als didaktisches Mittel. Es geht also nicht etwa
um die Frage. ob sie das sein soll. Vielmehr geht es darum.,
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dass sie nicht anders sein kann. Und weil das so ist, fragt es
sich dann, welcher Art die belehrende Information ist, die
vermittelt werden kann, wie ein wiinschbarer Diskurs unge-
fiahr formuliert werden soll. welche Kriterien den gewlinsch-
ten ethischen Gehalt der Stadt bestimmen sollen.

Das ist nun ein Thema, das mit den héchst ungewissen
Rollen von Gewohnheit und Innovation, Stabilitit und Dy-
namik, letzten Endes von Zwang und Emanzipation, zu tun
hat, und man witrde ihm mit Vergnligen ausweichen; aber
die vielbeniitzten Fluchiwege - «lasst die Wissenschaft die
Stadr bauens, «lasst die Leute die Stadt bauen» - sind bereits
beschrieben und verworfen worden. Denn wenn eine angeb-
lich leidenschaftslose Grundlage von «Tatsachen» und Zahlen
ein ethisches Gewebe voller Fragwiirdigkeiten enthalten
kann, wenn sie nicht nur die Stadt der Erlosung rechtfertigen
kann, sondern auch die moralischen Katastrophen eines
Auschwitz und eines Vietnam, und wenn das in letzter Zeit
wieder zu neuem Leben erweckle «Adlle Macht dem Volk»
dem nur vorgezogen werden kann, kann das doch nicht ohne
betrdchiliche Einschrinkungen geschehen. Ebensowenig darf
in Verbindung mit einer vorbildhafien Stadt, mit einer Stadt
der Vorstellung, zugelassen werden. dass lediglich funktionel-
le oder lediglich formale Uberlegungen Fragen beziiglich Stil
und Inhalt der Auseinandersetzung unterdriicken.

Damit sei darauf hingewiesen, dass in den folgenden Uber-
legungen angenommen wird, dass uns letzten Endes nur zwei
Reservebestinde ethischen Materials zugénglich sind. Néim-
lich: Tradition und Utopie, oder was fiir Andeutungen von Be-
deutung auch immer, welche unsere Vorstellungen von Tradi-
tion und Utopie noch liefern konnen. Sie waren, getrennt oder
gemeinsam, positiv und negativ, leizten Endes die treibenden
Krifte fiir all die verschiedenen Stidte der «Wissenschaft»
und des «Volkess, der «Natur und der <Geschichtes. die be-
reits erwdhnt wurden; und weil kein Zweifel besteht, dass sie
als sehr verstidndliche Indikatoren von Aktion und Reaktion
wirkten (vielleicht die wirksamsten von allen maglichen).
werden sie hier als entscheidende, wenn auch keineswegs ab-
solute Bezugsgréssen angefuhrt.

Das geschieht durchaus nichl, um paradox zu sein. Wir ha-
ben bereits Vorbehalte beziiglich Utopia erwiihnt. Wir wer-
den damit fortfahren. Vorbehalte hinsichtlich der Tradition
festzulegen; aber es wiire sonderbar, sich weiteren Spekula-
tionen auf diesem Gebiet hinzugeben. ohne vorher einige "0 Pnsbesondere: Karl Popper. Utopia
Aufmerksamkeit auf die immer noch zu wenig beachteten and Violence, J347; und Towgrds-a
Wertungen von Karl Popper zu lenken!!?. Popper, der Theo- ST, o e IR

. . ) Veroffentlicht in: Conjectures and Re-
retiker der wissenschaftlichen Methode, der glaubt. dass es futations, London und New York 1962.
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objektiv feststellbare Wahrheit nicht gibt, der die Notwendig-
keit der Mutmassung und die nachherige Verpflichtung zu je-
der Art von Widerlegungsversuch postuliert. ist auch der
Wiener Liberale, der seit langem in England wohnt und et-
was wie eine whiggsche Staatstheorie zur Kritik an Plato. He-
gel und nicht ganz zuféllig am Dritten Reich verwendet. Der
philosophe engagé. der sich aus Erfahrung dem Kampf gegen
alle Doktrinen des historischen Determinismus und gegen al-
le Postulate einer geschlossenen Gesellschaft verschreibt: Es
ist vor diesem Hintergrund. dass sich Popper. der Apostel
wissenschaftlicher Strenge. auch als Kritiker der Utopie und
als Vorkdampfer fir die Niiizlichkeit der Tradition erweist:
und in ebendiesemn Sinn kann er auch ohne weiteres als gross-
ter Kritiker der Modernen Architektur und des Stidiebaus
verstanden werden. (Obwohl tatséichlich bezweifelt werden
mag. dass er das technische Riistzeug oder das Interesse hat.
um diese zu kritisieren.)

So mag Poppers Theoric der traditionellen Werte logisch
unwiderlegbar scheinen; und sie mag auch emotionell schein-
bar ungeniessbar sein. Tradition ist unentbehrlich - Kommu-
nikation beruht auf Tradition; Tradition hat mit dem spiirba-
ren Bediirinis nach strukturierter gesellschalilicher Umwelt
zu tun; Tradition ist das entscheidende Mittel zur Verbesse-
rung der Gesellschaft; die <Atmosphire» einer jeden Gesell-
schaft ist mit Tradition verbunden: und Tradition ist irgend-
wie dem Mythos verwandt: oder - um es anders auszudritk-
ken - bestimmte Traditionen sind irgendwie keimende Theo-
rien. deren Werl, wenn auch noch so unvollkommen. darin
besteht. dass sie helfen, die Gesellschaft zu erklidren.

Aber solche Aussagen milssen auch in Zusammenhang mit
dem Wissenschaftsverstindnis gesehen werden, aus dem sie
hervorgegangen sind: der weitgehend antiempirischen Vor-
stellung von Wissenschaft weniger als Anhaufung von Fak-
ten, sondern als Kritik von Hypothesen im Hinblick auf ihr
Versagen. Die Hypothesen entdecken die Fakten und nicht
umgekehrt; und wenn man die Dinge aul diese Art betrachtet
- so ist die Uberlegung -, entspricht die Rolle der Traditionen
in der Gesellschaft ungefiahr derjenigen der Hypothesen in
der Wissenschafl. Das heisst: Ebenso wie die Formulierung
von Hypothesen oder Theorien sich aus der Kritik des Uber-
lieferten ergibt. «haben entsprechend auch die Traditionen die
wichtige doppelie Aufgabe, nicht nur eine gewisse Ordnung
oder etwas wie eine gesellschaftliche Struktur zu schaffen, san-
dern uns auch etwas zu geben, nach dem wir handein kénnen;
etwas, das wir kritisieren und verdindern kénnen, (und) ... eben-
so wie das Erfinden von Mythen und Theorien auf dem Gebiet
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der Naturwissenschaft eine Aufgabe hat - sie helfen uns, Ord-

nung in die Ereignisse der Natur zu bringen -, har es dus Schaf-

Jen von Traditionen auf dem Gebiet der Gesellschafi» '),

Und vermutlich aus diesen Griinden wird von Popper eine
rationale Einstellung zur Tradition dem rationalistischen Ver-
such entgegengestellt, die Gesellschaft mit Hilfe von abstrak-
ten und utopischen Formulierungen zu verindern. Solche
Versuche sind «gefdhrlich und verderblich»; und wenn die
Utopie weine verlockende ... eine nur zu verlockende Ideey ist.
ist sie fiir Popper auch «selbstzerstorerisch und fiihrt zu Ge-
wali»''?. Um den Gedankengang noch einmal zusammenzu-
fassen:

1. Es ist unmoglich. Ziele wissenschafilich festzulegen. Es gibt
kein wissenschafiliches Verfahren, um zwischen zwei Zie-
len zu wahlen ...

2. Das Problem. einen utopischen Entwurf zu erstellen. kann
(deshalb) unmaoglich durch Wissenschaft allein gelost wer-
den ...

3. Weil wir die endgiiltigen Ziele politischer Handlungen
nicht wissenschafllich bestimmen kénnen ... werden sie
mindestens teilweise den Charakter religidser Streitpunkic
haben. Und zwischen diesen verschiedenen utopischen Re-
ligionen kann es keine Toleranz geben ... der Utopist muss
seine Konkurrenten iiberzeugen oder aber vernichten ..
Aber er muss noch weiter gehen ... (Denn) die Rationalitit
seiner politischen Handlung verlangt auf lange Zeit hinaus
Bestdndigkeit der Zielsetzung ...

. Die Unterdriickung konkurrierender Ziele wird noch drin-
gender. wenn wir in Betracht ziehen. dass die Zeit der uto-
pischen Konstruktion gleichzeitig eine Zeit der sozialen
Verdnderung scin diirfte. (Denn) withrend ciner solchen
Zeit durfien Ideen der Verdnderung auch unterworfen
sein. (Und) so mag das, was vielen vielleicht wiinschens-
wert erschien, als tiber den utopischen Plan entschieden
wurde. zu einem spiteren Zeitpunkt weniger wiinschens-
wert erscheinen ...

- Wenn das summt, lduft das ganze Vorgehen Gefahr zu-
sammenzubrechen. Denn wenn wir unsere endgiiltigen po-
litischen Ziele veriindern, whrend wir versuchen ihnen ni-
herzukommen. konnen wir bald entdecken, dass wir uns im
Kreise bewegen ... (und) es kdnate sich leicht erweisen.
dass die Schritle. die bereits unternommen worden sind.
tatsiichlich vom neuen Ziel wegfithren ...

. Das einzige Mittel, um solche Verdnderungen unserer Ziele
zu vermeiden, scheint die Anwendung von Gewalt zu sein.
was Propaganda. die Unterdriickung von Kritik und die
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"W Karl Popper, Conjectures and Refu-
tations, op. ¢ir., 8. 120 und 135, «Simi-
larly traditions have the important dou-
ble function of net only creating a cer-
tain order or something like a social
structure, but also of giving us some-
thing on which we can operare; some-
thing that we can eriticise and change.
{And) ... just as the invemtion of myth
or theories in the field of natural
science has a function - that of helping
us ta bring arder inta the events of na-
iure — 3o has the creation of traditions
in the field of societv.» Dewtsche Fas
sung durch die Uberserzer,

M Ehenda, ohne Angaben der Seiten-
zahlen. «dangerous und perniciousy;
wan attractive ... an all tee attracrive
idean; wself-defeating and it leads 1o
violences. Dewtsche Fassung durch die
Uberserzer.



Vernichtung jeder Opposition einschliesst. Die Ingenieure
der Utopie miissten deshalb sowohl allwissend als auch all-
miichtig werden.'!?

Vielleicht ist es bedauerlich, dass Popper bei all dem kei-
nen Unterschied zwischen der Utopie als Metapher und der
Utopie als Verordnung macht; nun, wenn es ihm offensicht-
lich darum geht, gewisse weitgehend gedankenlose Verfahren
und Haltungen hinsichtlich ihrer wahrscheinlichen prakti-
schen Auswirkungen einer Pritffung zu unterzichen, ist es ver-
h#ltnismassig einfach, die geistige Situation aufzuzeigen. die
kritisch zu betrachten er sich dauernd gezwungen fithlte.

Die Bekanntmachung des Weissen Hauses vom 13, Juli
1968 iiber die Einsetzung cines National Goals Research
Stafi hielt folgendes fest: «Sowoh! von dffentlicher als auch
von privaten Institutionen werden in steigendem Mass Anstren-
gungen in der Vorhersage unternommen, die immer mehr Infor-
mationsmaterial liefern, auf das die Beurteilung wahrscheinli-
cher kiinftiger Entwicklungen und Wahimoglichkeiten abge-
stiitzt werden kann,

Es bestehi eine dringende Notwendigkeit, eine direkiere Ver-
bindung zwischen der immer raffinierteren Vorhersage und dem
Entscheidungsprozess herzustellen. Die praktische Bedewiung
einer solchen Verbindung wird durch die Tatsache unterstri-
chen, dass es im Grunde genommen miglich gewesen wiire. alle
wesentlichen nationalen Probleme von heute vorauszusehen,
lange bevor sie kritische Ausmasse angenommen hatlen.

Es ist eine aussergewohnliche Vielfalt von Mitteln und Me-
thoden entwickelt worden, mit denen es zunehmend méglich
wird, zukiinftige Entwicklungen vorauszusagen - und so jene
informierten Entscheidungen zu treffen, die erforderlich sind,
um den Prozess der Verdnderung zu meistern.

Diese Mittel und Methoden werden in zunehmendem Mass in
den Gesellschafiswissenschaften und in den Naturwissenschaf-
1en angewendet, aber sie sind nicht systematisch und umfassend
in der Wissenschaft (sic!) des Regierens angewendet worden.
Jerzt ist die Zeit gekommen, in der sie eingeseizi werden sollien
und eingeserzt werden miissen.»'1%

«Die Wissenschaft des Regierens», « Mittel und Methoden»,
dic «eingesetzt werden miissens, «raffinierte Vorhersages. «je-
ne informierte Wahl, die erforderlich ist. um den FProzess der
Verdnderung zu meistern»: Das ist Saint-Simon und Hegel,
das sind die Mythen von der potentiell verniinfiigen Gesell-
schaft und einer dem Wesen nach logischen Geschichte, am
unwahrscheinlichsten aller hochgestellten Orte mstalliert;
und als eine populire Wiedergabe dessen, was heute bereits
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FFolklore ist. mit dem naiv-konservativen, aber gleichzeitig
neofuturisuschen Ton, kdnnte das fast als Zielscheibe fur
Poppers kritische Verfahren ersonnen worden sein. Denn
wenn das «den Prozess der Verdnderung zu meistern» 1atsich-
lich heldenhaft ténen mag, kann das Fehlen jedes Sinnes in
dieser Vorstellung nur hervorgehoben werden: und wenn es
einfach daran liegt, dass «den Prozess der Verdnderung mei-
stern» alle Verinderungen ausser den geringfiigigsten und
unwesentlichsten nolwendigerweise ausschliessen wiirde,
dann liegt hier der eigentliche Kern von Poppers Position. Es
1st einfach so, dass die Form der Zukunft nicht vorhergesehen
werden kann, weil sie von zukiinfugen Ideen abhiingt: und
dass deshalb die vielen zukunfisorientierten Verschmelzun-
gen von Utopismus und Historizismus (der Verlauf der Ge-
schichte soll Gegenstand eines verniinftigen Managements
werden) sich nur so auswirken kinnen, dass sic jede fort-
schrittliche Entwicklung, jede echte Befreiung verhindern.

Und vielleicht kann man hier die Quintessenz Poppers er-
kennen, den liberalistischen Kritiker des historischen Deler-
minismus und des rein induktivistischen Verstindnisses wis-
senschaftlicher Methode. der sicher mehr als jeder andere je-
nes entscheidende Gefiige historisch-wissenschaftlicher Phan-
tasien untersucht und zerlegt hat. das - zum Guten oder zum
Schlechten - als ein so aktiver Bestandieil der Motivation im
20.Jahrhundert gewirkt hat,

Aber wir beschiftigen uns hier mit Popper - der. wie be-
reits angedeutet, wenn wir aus seinen Aussagen schliessen.
der vernichtendste Kritiker fast all dessen ist, was die Stadt
des 20.Jahrhunderts ausgemacht hat -, in der Sorge. wenig-
stens etwas vor den Folgen seiner Analyse zu bewahren. Das
heisst wir beschéftigen uns mit ihm aufgrund einiger iiberle-
bender Vorurteile (oder aufgrund der traditionellen Ansich-
ten) dessen, was man die Moderne Bewegung zu nennen
pflegte: und es ist verhilinismiissig leicht. festzuhalten, wo
wir mit seiner Haltung nicht einverstanden sind. Um es kurz
zu sagen: Es scheint. dass in Poppers Bewertungen von Uto-
pie und von Tradition unvereinbare Arten der kritischen Be-
schiftigung zum Ausdruck kommen; die eine ist hitzig. die
andere kithl. und seine deutlich schroffen Anklagen gegen die
Utopie erwecken etwas weniger Gefallen, wenn man sie mit
dem Raffinement in Verbindung bringt, mit dem er die Tra-
dition gutheisst. Offenbar kann der Tradition viel nachgese-
hen werden; aber wenn der Utopie auch nichts verziehen
werden kann, kénnen diese Anzeichen eines speziellen Pli-
dierens doch beunruhigen. Denn der Missbrauch der Tradi-
tion st sicher nicht weniger gross als der Missbrauch der Uto-

13 A usriige oder Zusammenfassung der
Autoren aus: Karl Popper, Conjectires
and Refutations, op. ¢it,, §.355-363.
Anm. der Ubersetzer.

14 Public Papers of the Presidents of
the United Srates, Richard Nixon,
1969, No. 265. Erkidrung iiber die Er-
richrung des Nationalen Zukunfisfor-
schungsstabes. « There are increasing
numbers of forecasting efforts in boih
public and private institutions. which
provide a growing bady of information
upan which to base judgemenis of
probable fiture developments and of
choices available.

There is an urgent need 1o estabiish a
mare direct link herween the increas-
ingly sophisticated forecasting now
done and the decision making process.
The practical importance of establis-
hing such a link is emphasised by ihe
JSact that virtwally all the eritical natio-
nal preblems of today could have been
aniicipaied well in advance of their
reaching critical proportions.

An extraordinary array of teols and
techniques has been developed by
which it becomes increasingly possible
o projeci furure trends — and thus 1o
make the kind of informed choices
which are necessary if we are to estah
lish mastery over the process of change.
These teols and techniques are gaining
widespread use in the social and physi-
cal sciences, bur they have not been up-
plied systematically and comprehen-
sively to the science (sic) of govern-
ment. The time is at hand when they
showld be used and when they must be
used. v Dentsche Fassung durch die
Uberseizer.




pie; und wenn man sich verpflichtet fithlen mag, die Richtig-
keit von Poppers Verurteilung der verordnenden Utopic zu-
zugeben. mag man auch fragen: Wie kommt es, dass, wenn
ein aufgekliirter Traditionalismus von einem blinden traditio-
nalistischen Glauben unterschieden werden kann, der Begriff
der Utopie nicht entsprechend differenziert werden kann?

Denn wenn Popper in der Lage ist. der Tradition eine Art
prototheoretischen Status zuzuschreiben. und wenn er sich
vorstellen kann, dass sozialer Fortschritt sich aus der stiindi-
gen Kritik der Tradition ergibt, kann man es nur bedauern,
dass er diese Uberlegungen in bezug auf die Utopie nichi ma-
chen kann.

«Die Utopie ist allgemeingiiltig geworden. indem sie Ver-
stéindnis und Sympathie fitr alle Menschen bekunder. Wie die
Tragidie beschiiftigt sie sich mit den Extremen des Guien und
des Béosen. der Tugend und des Lasters, der Gerechtigkeit und
Enthalisamkeit und des bevorstehenden Gerichts. Das Ganze
itherstromt mit zwei der zartesten menschlichen Gefithle: Mir-
leid und Hoffnung.»'\3

Aber Popper. dessen Verurteilung des politischen Exzesses
bewundernswert ist, fiir den die wortliche Utopie nichts ande-
res als soziologischen Alptraum verspricht. scheint sich ab-
sichtlich den Anregungen einer stattlichen Zahl von Manife-
stationen zu verschliessen. die der Mythos von der absolut
guten Gesellschaft, vor allem in der Kunst, hervorgebracht
hat. Er verurteilt utopische Politik und scheint nicht bereit zu
sein. der utopischen Poesie einen Platz einzurdumen. Die of-
fene Gesellschaft ist gut. die geschlossene Gesellschaft ist
schlecht; deshalb ist die Utopie schlecht, und wir wollen ihren
Nebenprodukten keinen Gedanken widmen. So etwa konnte
eine sehr grobe Zusammenfassung seiner Position lauten. die
wir in folgender Weise modifizieren méchten: Die Utopie ist
in ein Netz zweideutiger politischer Nebenbedeutungen ver-
strickt, und das ist zu erwarlen; aber weil dic Utopie heute
vielleicht etwas tief Eingewurzelies (und bestimmt in der he-
briisch-christlichen Tradition Verwurzeltes) ist. kann und
sollte sie nicht etwas sein, das vollig zum Verschwinden ge-
bracht werden soll. Obwohl sie eine politische Absurditat ist.
konnte sie eine psychologische Notwendigkeit bleiben. Das
kénnte. in architekionische Begriffe ibertragen, eine Aussage
iiber die Ideale Stadt sein - zum gréssten Teil physisch uner-
triglich. aber oft wertvoll in dem Mass. in dem sie mit irgend-
einer unklar empfundenen konzeptionellen Notwendigkeit
verbunden sein kann.

Aber wenn Poppers Ablehnung der Utopie (obwohl er ver-
stohlen cinen eigentlich utopischen Zustand zu postulieren

Collage City und dic Wiedereroberung der Zeit 183

scheint. in dem alle Biirger an einem rationalen Dialog betei-
ligt sind. in dem das anerkannte soziale Ideal jenes emner
kantschen Selbstbefreiung durch Wissen ist) sellsam erschei-
nen mag. ist die vergleichbare Ablehnung der Tradition
durch den Architekten des 20, Jahrhunderts (wiihrend er
nicht so verstohlen eine unausgesprochene Zugehérigkeit zu
etwas aufrechterhiilt. das heute ein deutlich traditionelles Ge-
filge von Einstellungen und Verfahrensweisen ist) sicher ein-
facher zu erkldren. Wenn nun. wie Popper sicherlich darge-
legt hat. Tradition nicht zu vermeiden ist, gibt es unter den
Definitionen dieses Wortes eine. auf welche die Traditionali-
sten nicht oft hinweisen. Tradition ist «ein Aufgeben, Uberge-
ben. Verrat». Im besonderen ist sie «ein Ausliefern heiliger
Biicher in Zeiten der Verfolgung»'1%; und diese Verbindung
von Tradition und Verrat ist sehr wahrscheinlich etwas tief
Verwurzeltes, das in den Urspriingen der Sprache licgt. Tra-
duttore - traditore, translator - traitor, traitre - traité, traitor -
rreary. iberliefern - ausliefern: In diesen Begriffen ist der
Verriter im urspriinglichen Sinn immer jener. der die Rein-
heit der Absicht aufgegeben hat. um itber Bedeutungen und
Grundsitze zu verhandeln, um letzten Endes vielleicht in
widrigen Umstanden verhandeln oder Handel treiben zu
konnen. Eine Etymologie. die beredtes Zeugnis [Tir ein gesell-
schaftliches Vorurteil ablegt. Nach den MaBstiben eines ari-
stokratischen. militiirischen oder lediglich intellektuellen Ra-
tionalismus steht der Traditionalist auf einer sehr niedrigen
Stufe. Er korrumpiert und macht Zugestindnisse: er zieht das
Uberleben der Unbeugsamkeit von Ideen vor. die Oasen des
Fleisches der Wiiste des Geistes; und seine Fihigkeiten sind.
wenn nicht verbrecherisch schwach, so doch zum grossten
Teil auf dem Niveau des Handels und des Verhandelns.

Dies sind einige Aspekte der Tradition, welche den laut
verkiindeten Widerwillen des Architekten im 20. Jahrhundert
erkliren; aber wenn so ziemlich der gleiche Widerwille auch
gegen die Utopie empfunden werden kann {(obwohl er von
Architekten selten emplunden wurde), milssen solche weilge-
hend unkritischen oder allumfassenden Reaktionen irgend-
wie iiberwunden werden. Denn letzien Endes (wenigstens
wird das hier angenommen) ist man doch verpflichtet. sich
mit den vielfiltigen Auswirkungen, echten und unechten. po-
sitiven und negativen. sowohl der Tradition als auch der Uto-
pic abzumithen,

Aber wir wollen emne konkrete Illustration fiir das Problem
(das nicht vollig verschieden vom Problem in unserer Zeit ist)
anfithren, das durch eine Utopie aufgeworfen wird. der man
heute keinerlei Glauben mehr schenkil und durch eine Tradi-

NS Edward Suriz, §.J.. St. Thomas
Muore: Uinpia, New Haven und Lon-
don 1964, 5. VII-VIiL « Utopia has
achieved great universality by evincing
greal under ling aned sympathy with
all men. Like iragedy it deals with the
ultimates of good and evil, virtue and
vice, justice and continence and the
Judgement that is 1o come. The whole is
suffused with iwo of the tenderest of all
human feelings: pity and hope.» Deul-
sche Fassung durch die Ubersetzer,

e Zitare ohne Quellenangabe der
Auwioren. «wa giving up. surrender, be-
trayalv; wa surrender of sacred books
in times of persecutions. Deutsche
Fassung durch die Uberseizer.
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W7 fedenfalls ist eine solche Vorsiel-
lung, oder so dhnlich, in einem der frii-
heren Bande von La Revue Générale
de L'Architecture beschrieben, wenn
anch beim Schreiben dieser Anmer-
ktngen die genawe Quellenbezeich-
nung sich der Erinnerung zu entziehen
seheint. Immerhin liefert das Lesen
eines Dokuments wie von Emmanuel
de Las Cases, Le Mémorial de Sainie
Héléne, zumindest gewisse Hinweise
Jiir derartige politische Absichten. Na-
poleons Gesprdche in Longwood belra-
Sfen hauptsdchlich militirische oder po-
litische Dinge, doch von Zeit zu Zeit
kamen auch architekronische und stidd-
tebauliche Fragen auf, und dann ist die
Tenden:z der Gedanken bezeichnend.
Napoleon seizt sich mit «praktischen)
Aufgaben auseinander { Hdfen, Kandle,
Wasserversorgung); doch er beschif-
tigt sich ebe hr mit csymbolisch
Handlungen. Und die folgenden Zirate
aus Emmanuel de Las Cases, Le Mé-
morial de Sainte Héléne, Paris 1956,
kannten dies nahelegen: Uber Paris,
Val I, 8.403: ««8i le ciel alors:, conti-
nuait-il, «m'efit accordé quelgques an-
nées, assurément j'ourais fait de Paris
ia capitale de lunivers. et de touie la
France un véritable roman.»»

Uber Rom, Vol 1, 8.431: «1.'Empe-
reur disait gue si Rome fiit restée sous
sa domination, elle fiir sortie de ses rui-
nes: il se proposait de la nettoyer de
tous ses décombres, de restaurer loul ce
qui efit é1¢ possible, ete. 1 ne dowiait
pas que le méme esprit s'étendant dans
le voisinage, il eiit pu en érre en quel-
que sorte de méme d’Herculanum et de
Pompeia.»

Uber Versailles, Vol I, 5.970: «De ces
beaux bosquels, je chassais toutes ces
nymphes de mauvais goii ... et je les

emplagais par des p armas, en ma-

connerie, de toutes les capitales o
nous Elions entrés viclorieux, de toutes

Paris, Ansschnitt aus dem Stadt-
plan von 1785

Sir John Soane: Das Hans 13,
Lincoln’s Inn Fields, 1832, Plan,
Aufnahme von Architekt Stephan
Lucek, 1982
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tion, der man mit kritischer Distanz gegeniibersteht. Napo-
leon I. erwog den Plan, Paris in eine Art Museum zu verwan-
deln. Die Stadt sollte gewissermassen zu einer Art bewohnba-
rer Ausstellung werden, zu einer Sammlung stAndiger Mah-
nungen, die den Bewohner und den Besucher erbauen soll-
ten; und der Kern der Unterweisung sollte, man errit es so-
gleich, eine Art historisches Panorama nicht nur von der
Grosse und Bestdndigkeit der franzdsischen Nation, sondern
auch von vergleichbaren (wenn auch sicher etwas weniger be-
dentenden) Beitrigen eines zum gréssten Teil untertianigen
Europas sein.'"”

Instinktiv schreckt man vor dieser Idee zuriick; aber wenn
sie heute alles andere als Begeisterung ausldsen wird (der Ge-
danke an Albert Speer und seinen unseligen Schirmherrn
driingt sich auf), wird einem doch in Napoleons Idee das
Wunschbild eines grossen Befreiers vorgefiihrt, ein embryo-
nales Programm fiir etwas geliefert, das zu seiner Zeit als
recht radikale Geste angesehen werden konnte. Denn hier
tauchte vielleicht zum ersten Mal ein stéindig wiederkehren-
des und moglicherweise nichtrepressives Thema des 19.Jahr-
hunderts aul: die Stadt als Museumn.

les céldbres barailles qui avaient illusiré
nos armes. C'edt é1é qutani de monu-
ments éternels de nos tripmphes et de
notre gloire nationale, posés d la porte
de la capitale de I'Ewrope, laguelle ne
pouvait manduer d'érre visitée par force
du reste de univers.»

Und, schliesslich, Vol IT, §.154: «11
regrettair fort, du reste, de n’avoir pas
Sait construire un temple égyptien d
Paris: ¢'était un momument, disait-il,
dont il voudrait aveir enrichi lu capita
le, efc.»

Dach die Vorstellung der Stadt als
Museum, als ein Monument des Stua-
tes und eine Verkirperung seiner Kul-
tur, als ein Wegweiser und ein Mitel
der Bildung, die im neoklassischen
Idealismus enthalten zu sein scheini,
erhdlt eine mikrokosmische Widerspie
gelung in der Vorstellung des Hauses
aly Musewm; und wir denken dabei an
Thomas Hope, Sir John Soane, Karl
Friedrich Schinkel und moglicherweise
an John Nash. Der dgyptische Tempel,
den Napoleon in Paris aufzubauen
witnschte und der die Haupisiadt be-
reicherty hite, lilsst sich durch den
Sarkophag von Seti | erseizen, durch
den es Noane gelang, das Unterge-
schoss seines Privathauses zu cberei-
cherny; und die Analogie beginnt Form
anzunehmen, Zu Soanes Salon des
Padre Giovanni und seiner Shake-
speare-Nische speafiige man Hopes In-
dischen Rawm und das Flaxman-Kabi-
nelt hinzu (siche David Watkin, The-
mas Hope and the Neo-Classical Idea,
London 1968), und die Spuren dessen,
was Schinkel in Berlin und Potsdam
versuchen wollte, sind im Uberfluss
vorhanden. Wir sind eigentlich iiber-
raschi, dass die Kategorie: Stadi als
Museum, mit ihrer Sub-Kategorie: die
(Musenmsirasser {zu sehen in so weil
auseinanderliegenden Orten wie Athen
und Washington), bis heute nicht iden-
tifiziert wurde.
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wissenhaflen Fiille von Anspielungen - florentinischen, mit-

Die Stadt als Muscum, die Stadt als massgebendes Zusam- telalterlichen. byzantinischen. romischen. griechischen -, die
menwirken von Kultur und erzicherischer Absicht; die Stadt alle aussahen wie Tafeln aus Durands «Précis des Legons».
als wohlwollende Quelle beliebiger, aber sorgféltig ausge- Aber wenn auch die Idee dieser Stadt. die ihre Zeit im Jahr-
wiihlter Unterweisung sollte vielleicht am reichhaltigsien im zehnt nach 1830 gehabt zu haben scheint. sicherlich in der
Miinchen Ludwigs 1. und Leo von Klenzes verwirklicht wer- Kulturpolitik des frithen 19. Jahrhunderts beschlossen liegt,
den. in jenem Biedermeier-Miinchen mit sciner iiberaus ge- ist ihre Bedeutung noch nicht abgeschatzt worden.

1 Das Miinchen Ludwigs 1. und
Leo von Klenzes in einem Mao-
dell von L, Seitz

2 Miinchen, num 1840, Figur-
Grund-Plan
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1

Miinchen, Residenz, Allerheili- 3 Leo von Klenze: Miinchen,

genhoikirche, 1826-1837, Apo- Odeonsplatz, Obelisk, Aquarell,

thekenfliipel, 1832-1842, Aqua- 1818

rell von Adam 4 Miinchen, QOdeonsplatz mit Feld-
2 Miinchen, Allerhelligenhofkir- herrnhalle von Friedrich Girtoer,

che, Innenranm, Stahlstich von 1841-1844

Poppel 5 Miinchen, Ludwigsstrasse
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1 Die Bauten Leo yon Klenzes in
Miinchen, 1816- 1848

2 Das Miinchen Ludwigs 1. und
Leo von Klenzes in einem Modell
von L. Seitz, Ansschaitt

3 Minchen, um 1840, Masseaplan,
Ausschnitt
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Man beachtet die Zeugnisse aus von Klenzes Miinchen,
man fiigt Spuren des Schinkelschen Potsdam und Berlin hin-
zu, und wenn man dann eine kleine piemontesische Stadt wie
Novara bemerkt (es kénnten ithrer mehrere rings verstreut
sein), erhilt das Schauspiel vielleicht einen provinziellen An-
strich; dann fiigt man als néchstes, ein wenig spit, Beispiele
bester franzosischer Qualitidt hinzu (Bibliothéque Ste-Gene-
viéve usw.) - und allméhlich gewinnen verspiitete Aspekte
des napoleonischen Traumes Substanz. Die Stadt als Mu-
seum ist ohne Zweifel befangen; sie ldsst sich von der Stadt
des Neoklassizismus an der Formenvielfalt unterscheiden,
und als klare Vorstellung iiberlebte sie kaum nach 1860. Das
Paris Haussmanns und das Wien der Ringstrasse sind nicht
mehr als Entartungen dieses Bildes. Denn schon damals - be-
sonders in Paris - war das Ideal einer Verbindung unabhiin-
giger Teile wieder durch die mehr «Totales Vision von unbe-
dingter Kontinuitit ersetzt worden.

1 Peter Speeth: Wiirzburg, Frauen- 3 Anonym: Florenz, Palazzo, 1850
K.F. Schinkel: Potsdam, Nicolai- zuchthans, 1809 4 Friedrich Giirtner: Miinchen,
kirche, Lithographie von August 2 G.A. Wegmann: Ziirich, Mid- Staatsbibliothek, Treppent

Haun chenschule, 1853 1832
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Aber wenn hier ein Versuch gemacht wurde. die Stadt als
Museum zu identifizieren, die Stadt klar unterschiedener, ge-
trennter Gegenstande oder Ercignisse. was soll man dann
iiber sie sagen? Dass sie als Interimsstrategie wirkt. indem sie
zwischen den Uberresten klassischer Schicklichkeit und dem
beginnenden Optimismus liberaler Impulse vermittelt? Dass
sic sich eher mit «Kultur als mit Technologie befassi, obwohl
ihre belehrende Mission ausschlaggebend ist? Dass sie noch
beides einschliesst. Brunelleschi und den Kristallpalasi? Dass
weder Hegel, Prinz Albert noch Auguste Comte dieser Stadt
fremd waren?

Das alles sind Fragen. welche die fragwiirdige und eklekui-
sche Auffassung von der Stadt als Museum (erster Entwurf
fiir eine Stadt eines herrschenden Biirgertums?) hervorrufen
kann; und sie mitssen wahrscheinlich alle bejaht werden.
Denn welche Vorbehalte wir auch haben magen (diese Stadt
ist ein Klappern von Gebeinen, eine blosse Anthologie ge-
schichtlicher und malerischer Hohepunkte). fallt es doch
schwer. nicht zuzugeben, wie liebenswiirdig und gastfreund-
lich sie ist. Als eine offene Stadt und bis zu einem gewissen
Grad eine kritische. empfinglich - wenigsiens theoretisch -
fur die sich widersprechendsten Anregungen. weder der Uto-
pie noch der Tradition feindlich. dabei aber keineswegs wert-
frei. offenbart die Stadt als Museum keinerlei Anzeichen
cines dringenden Glaubens an den Wert irgendeines alles er-
klirenden Prinzips. Sie ist das Gegenteil von restriktiv. deutet
Forderung cher als Ausschluss der Vielfalt an und umgibt
sich. verglichen mit dem Standard ihrer Zeit, mit einem Mini-
mum an Zollschranken. Einfuhrsperren. Handelsbeschrin-

3

Leo von Klenze: Milnchen, Resi-
denz, Kiinigsban Ludwigs 1.
1826-1837

Leo von Klenze: Mimchen, Glas-
palast, 1854

K. F. Schinkel: Charlottenhof bei
Potsdam, romische Biider, nus
der «Sammlung architektoni-
scher Entwitrfe, enthaltend theils
Werke, welche ausgefithri sind,
theils Gegenstiinde, deren Aus-
fithrumg beabsichtigt wordes,
1820-1840
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kungen. und dementsprechend kann dic gliickliche 1dee der
Stadt als Museum, trotz vielen begritndeten Einwiéinden, heu-
te nicht so ohne weiteres beiscite geschoben werden. wie man
sich zuniéichst vorstellt. Denn wenn die Stadt der Modernen
Architektur cinen beklagenswerten Mangel an Toleranz fiir
Jjeden ihr fremden Einfluss bewiesen hat. obwohl sie immer
betont hat, wie offen sie sei (offenes Feld und verschlossener
Geist), wenn ihre Grundhaltung protektionistisch und restrik-
tiv war (strenge Kontrollen, um mehr vom gleichen zu stimu-
lieren) und wenn das zu einer Krise der inneren Okonomie

fra-
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Leo von Klenze: Miinchen, Pro-
pyliten, 1846-1860

Paris, Palais Royal, Galérie d'Or-
léans

London-Camden, Lokomotiv-Ro-
tonde der North Western Rail-
way, 1847

Luigi Canina: Rom, Villa Bor-
ghese, die Portale von der Piaz-
zale Flamini aus, 1825-1828
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fiihrte (zunchmende Bedeutungsarmut und Abnahme der Er-
findungskraft), dann kénnen die Grundlagen ciner ¢inst un-
bestrittenen Politik nicht langer eine annehmbare Begriin-
dung fiir das Ausschliessen liefern,

Damit soll nicht etwa vorgeschlagen werden, dass die na-
poleonische Stadt als Museum ein rasch anwendbares Modell
zur Losung aller Probleme dieser Erde anbietet; aber es soll
angedeutet werden, dass diese besondere Stadt der Wunsch-
erfilllung aus dem 19.Jahrhundert - gine Zusammenstellung
griechischer und italienischer Erinnerungsstiicke, einiger we-
niger nordischer Fragmente. einer sporadischen technophilen
Begeisterung. vielleicht eines kurzen Flirts mit sarazenischen
Uberresten aus Sizilien -, sosehr sie uns als beengende und
veraltete kleine Sammlung erscheinen mag, als Miniaturvor-
wegnahme von Problemen betrachtet werden konnte. die un-
seren eigenen nicht vollig unéhnlich sind: Zerfall der absolu-
ten Uberzeugung, zufillige und ¢frei> wirksame Empfing-
lichkeit, unvermeidliche Vielzahl von Beziechungen und alles
iibrige. Als Vorwegnahme und als nicht véllig unangemesse-

4
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ne Antwort: Denn die Stadt als Museum ist, wie das Museum
selber, ein Konzept, das in der Kultur der Aufkldrung wur-
zelt. in der Informationsexplosion des spiten 18. Jahrhun-
derts; und wenn auch diese Explosion bis heute nur an Um-
fang und Wirkung zugenommen hat, hat man doch kaum
den Eindruck, dass die Versuche des 20. Jahrhunderts, mit
dem fallout fertig zu werden, irgendwie erfolgreicher waren
als jene vor mehr als hundert Jahren.

Tn Berlin ein Marx-Engels-Platz, ein Eisenhower-Express-
way in Chicago, eine Avenue Général Leclerc in Paris und
eine Brunel-Universitiit ausserhalb von London bestatigen al-
le eine offenkundige und unentbehrliche Intention, sich zu
erinnern: aber wenn sie alle - indem sie Themen routinemis-
siger Erinnerung anregen - 7u einer Version des napoleoni-
schen Museums gehdren, sicht man sich auf einem mehr un-
tergriindigen Niveau auch noch der Sammlung gegeniiber,
mit welcher der einzelne Architekt arbeitet - Mykonos, Cape
Kennedy. Los Angeles, Le Corbusier, das Tokio-Kabinett.
der Saal der Konstruktivisten und die obligatorische westafri-
kanische Galerie (die uns endlich vom <naturshistorischen
Museum abgetreten werden muss) -, die auf ihre Weise noch
eine weitere Anthologie von Erinnerungszeichen ist.

Es ist nun schwer zu sagen. welche dieser aggressiven of-
fentlichen Ehrengaben oder welche von diesen privaten ar-
chitektonischen Phantasien mehr bedriickend oder alternativ
mehr reprisentativ sind. Aber wenn alle diese Tendenzen ein
fortdauerndes, riumliches und zeitliches Problem fir das
Ideal der institutionalisierten Neutralitit darstellen. dann ist
es genau dieses Problem, mit dem wir uns beschiftigen: mit
dem Problem der Neutralitit, mit jenem letztlich klassischen
Ideal, dem seit langem die klassische Substanz entzogen wur-
de, und seiner unvermeidlichen Unterwanderung durch Ver-
schiedenartigkeit, durch die ununterdriickbaren und sich im-
mer schneller vermehrenden Zufille in Raum und Zeit, Vor-
liebe und Tradition. Die Stadt als neutrale und umfassende
Aussage, die Stad1 als ad-hoc-Darstellung des kulturellen Re-
lativismus - wir haben den Versuch unternommen. die Prota-
gonisten dieser beiden einander mehr oder weniger aus-
schliessenden Haltungen zu identifizieren; und indem ver-
sucht wurde, einer Stadt napoleonischer Vorstellungskraft
Substanz zu verleihen, wurde in skizzenhaftem Uberblick ge-
zeigl, was offenbar im 19.Jahrhundert ein Versuch war, in
einem vergleichbaren, wenn auch weniger Besorgnis erregen-
den Zustand zu vermitteln. Das Museum als 6ffentliche Ein-
richtung entstand als Folge des Zusammenbruchs der klassi-
schen Visionen von Vollstindigkeit und im Zusammenhang
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mit jener grossen, kulturellen Revolution, die ihren dramati-
schen Ausdruck in den politischen Ereignissen des Jahres
1789 fand. Das Museum entstand, um eine Vielfalt von phy-
sischen Manifestationen zu schiitzen und auszustellen. die
eine Vielfalt von Geisteshaltungen darstcllen - die alle bis zu
einem gewissen Grad als wertvoll angesehen wurden; und
wenn seine offenkundigen Aufgaben und Anspriiche liberal
waren., wenn das Konzept des Museums demzufolge eine Art
ethischen Ballast beinhaltete, der nur mit Miihe genau for-
muliert werden kann, aber in der Institution selbst liegt (wie-
der die Befreiung der Gesellschaft durch Wissen von sich
selbst?), wenn es, um das zu wiederholen, ein vermittelndes
Konzept war, dann koénnte man in Begriffen, die denen des
Museums analog sind. eine moégliche Losung fiir die ausser-
ordentlichen Probleme der zeitgendssischen Stadt vorschla-
gen.

Es wird angedeutet, dass die Fragwiirdigkeit des Museums,
eine Fragwiirdigkeit der Kultur, nicht leicht zu tiberwinden
ist; ferner wird angedeutet, dass deren offenes Vorhandensein
cher geduldet werden sollte als deren heimlicher Einfluss:
vnd es wird natiirlich zugegeben, dass die Bezeichnung
«Stadt als Museum» fiir die zeitgendssische Sensibilitit nur
abstossend sein kann. Die Bezeichnung Stadt als Geriist fiir
Ausstellung und Demonstration fithrt fast mit Sicherheit eine
schmackhaftere Terminologie ein; aber welche Bezeichnung
immer die niltzlichere ist, sie bleiben beide doch am Ende mit
dem Problem Museum-Geriist oder Ausstellungen-Demon-
strationen konfrontiert; und je nachdem, wie man das Ganze
aufzieht. kann dies zunéchst zu zwei wesentlichen Fragen
fithren. Beherrscht das Geriist die Ausstellungen? Oder tiber-
wiiltigen die Ausstellungen das Geriist?

Es handelt sich um das prekire Gleichgewicht, wie Lévi-
Strauss formuliert hat, «zwischen Struktur und Ereignis, zwi-
schen Nowendigkeit und Zufilligkeit, zwischen Interioritdt
und Exterioritéit - stindig bedroht durch die Kriifte, die in der
einen oder anderen Richtung wirken, je nach den Schwankun-
gen der Mode, des Stils und der allgemeinen sozialen Bedingun-
gen»''%; und im allgemeinen legte die Moderne Architekiur
ihr Verstiindnis dieser Fragen zugunsten eines alles beherr-
schenden Geriistes fesl, das sich weltgehend selber zur Schau
stellte, eines Geriists, das jede Nebenerscheinung vorweg-
nahm und kontrollierte. Man kennt auch den entgegengeselz-
ten Zustand oder kann ihn sich vorstellen, in dem die Aus-
stellungen so sehr die Fithrung tibernehmen, dass das Geriist
in den Untergrund gedringt oder weggewilnscht wird. (Dis-
nev World, die romantische amerikanische Vorstadt usw.)

Y8 Claude Lévi-Strauss, Dar Wilde
Denken, op.cit. fvgl. Anm. 94), 5. 441
Vgl auch Claude Lévi-Strauss, Le cru
et le cuit, Paris 1964,
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Wenn aber - abgesehen von diesen Alternativen, welche die
Méglichkeiten des Wettbewerbs ausschliessen - das Geriist
dazu tendiert, Notwendigkeit zu simulieren und das ausge-
stellte Objekt Freiheit, wenn das cine die Utopie darstellen
konnte und das andere die Tradition, bleibt diec Verpflichtung
bestehen - flir jene, die bereit sind, sich die Architektur als
Dialektik vorzustellen -, sich zusitzlich einen Verkehr in bei-
den Richtungen zwischen Geriist und Objekt auszudenken,
zwischen «Struktury und « Ereignis», zwischen dem Geflige
des Museums und seinem Inhalt, einen Handel, bei dem bei-
de Teile cine durch Austausch bereicherte Identitiit bewah-
ren, in dem die jeweiligen Rollen standig gewechselt werden
kénnen, in dem der Brennpunkt der Illusion sténdig mit der
Achse der Realitiit wechselt.

«Ich habe nie Versuche oder Experimente gemacht», «ich
kann kaum verstehen, welche Bedeutung dem Wort Forschung
beigemessen wird», « Kunst ist eine Liige, die uns die Wahrheit
erkennen ldsst, wenigstens die Wahrheit, die zu versiehen uns
gegeben ist», «der Kinstler muss wissen, wie er andere von der
Wahrheit seiner Liigen tiberzeugen kann.»''® Durch Bemer-
kungen wie diese von Picasso konnte man an Coleridges Defi-
nition eines erfolgreichen Kunstwerkes erinnert werden als
das, was wein bereitwilliges Ausschalten des Zweifels»'?® ermu-
tigt (das kdnnte auch die Definition einer erfolgreichen politi-
schen Leistung sein). Coleridges Stimmung mag englischer
sein, optimistischer, weniger getriinkt mit spanischer Ironie,
aber die Tendenz des Denkens - die Folge ciner Auffassung
von Realitit, die als alles andere als fligsam begriffen wird -
ist weitgehend gleich; und sobald man iiber die Dinge in die-
ser Art denkt, entfernt sich natfirlich jeder ausser dem einge-
fleischten Pragmatiker allmihlich weit von der proklamierten
Geisteshaltung und den gliicklichen Gewissheiten dessen,
was manchmal als <Hauptstromung> der Modernen Architek-
tur beschrieben wird. Denn jetzt betritt man ein Gebiet, von
dem sich der Architekt und der Stadtplaner weitgehend sel-
ber ausgeschlossen haben. Die lebenswichtige Stimmung ist
nun vollig verdndert. Man befindet sich nicht weniger im
20.Jahrhundert; aber die blind machende Selbstgerechtigkeit
einer einheitlichen Uberzeugung wird endlich neben cin
mehr tragisches Erkennen der blendenden und kaum zu be-
wiltigenden Vielheit von Erfahrungen gestellt.

Das konnte zor Erkenntnis fithren, dass unbeachtet, vom
Architekien weitgehend ignoriert, seit langem zwei deutlich
verschiedene, aber anfeinander bezogene Formulierungen
der Modernitdt moglich waren. Die eine Formulierung, die
fiir den Architekten dominierend war, konnte mit den Na-
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men Emile Zola, H. G. Wells, Marinetti, Walter Gropius,
Hannes Meyer umschrieben werden und die alternative For-
mulierung, die durch weitere Namen identifiziert werden
konnte: Picasso, Strawinsky, Eliot, Joyce, vielleicht Proust,
Soweit wir uns dessen bewusst sind, ist dieser sehr nahelie-
gende Vergleich von zwei Uberlieferungen nie gemacht wor-
den; und nun, da wir ihn gemacht haben, sind wir gefesselt
von der Ungleichheit von Knappheit auf der einen und Fiille
auf der andern Seite. Wir wiirden den Vergleich gerne wenig-
stens einigermassen symmetrisch machen. Wir wilrden es vor-
zichen, wenn beide Formulierungen gleich tief gingen; und
deshalb fragen wir, und voller Besorgnis, ob tatsdchlich ange-
nommen werden muss, dass die ernsthaflen Bestrebungen
chrlicher Anonymitit (ein Tdeal in der Tradition des Archi-
tekten) so sehr viel wichtiger sind als die aufgekldrten Ent-
deckungen sensibilisierter Intuition.

Wir fragen, ob das wahrscheinlich ist, ob es fiberhaupt fair
sein kann: und wir fragen uns auch verwundert, um Yeats zu
paraphrasieren, ob es wirklich wahr sein kann, dass «den Be-
sten jede innere Gewissheit fehit, withrend die Schlechtesien voll
leidenschaftlicher Intensitdt sind»'*!, Auf jeden Fall sind wir
beunruhigt. Denn der Vergleich, obwohl er vielleicht gesucht
ist, enthiillt auf der einen Seite eine Engstirnigkeit, der selbst
beim nachsichtigsten Betrachter Bestiirzung hervorrufen
durfte.

Die beiden Formulierungen der Modernitiit, die sich nun
entwickeln, sind schon mehr oder weniger charakterisiert
worden; aber in diese Situation muss wiederum die marxist-
sche Umwandlung von Hegels geistiger Essentia in materielle
Substanz geschoben werden - cine Umwandlung, die gleich-
zeitig wertvoll, verhéingnisvoll und schopferisch fiir die Mo-
derne Architektur ist. Dieser und dhnliche Beitrige - zu einer
sonderbaren Vorstellung von Geschichie, Wissenschaft, Ge-
selischaft und Produktion (Darwin plus Marx, Wagner und
das Gesamtkunstwerk), zu einer Vorstellung, die sich oft fiir
wertfrei hielt und zugleich im allgemeinen annahm, ihre
Werte seien selbstverstindlich - sind es sicherlich, die sich so
leicht mit den verniinftigen Werten (und Gemeinplitzen)
eines niichternen Empirismus verbinden und die, wenn durch
die Verheissung des Paradieses auf Erden entziindet, fiir den
Architekten die Tradition der Moderne ausmachen. Als Ge-
gensatz zu diesem sehr restriktiven und eigentlich abergléubi-
schen Versuch, Probleme zu 1dsen, werden nun die mit viel
weniger Vorurteilen belasteten Verfahren einer anderen, iib-
rigens wohlbekannten und zentralen Grundhaltung vorge-
schlagen.

0 4 lfred Barr, Picasso, Fifty Years of
his Ari, New York 1946, 8. 270-271.
wl have never made trials nor experi-
menisy, wl can hardly understand the
imporiance given the word researchs,
wArt is a lie which makes us realize the
truth, at least the trutls it is given us 1o
understand», «The artist must know
the manner of convincing others of the
truthfulness of his lies». Deutsche Fas-
sung durch die Ubersetzer.

12 Samuel Tayior Colderidge, Zitat oh-
ne Quellenangabe der Autoren, wa
willing suspension of disbelief. Deut-
sche Fassung durch die Ubersetzer.

2 Willigm Butler Yeats, Zitat ohne
Quellenangabe der Autoren. wihe best
lack all conviction while the worst are
Jfull of passionate intensityn. Deutsche
Fassung durch die Uberserzer.
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122 g lfred Barr, Picasso, op.cir, 5. 241.
« You remember that bull’s head I ex-
hibited recently? Qut of the handlebars
and the bicyele seat § made a bull’s
head which everybody recognized as a
bull's head. Thus a metamorphosis was
completed; and now 1 would like to see
another metamorphosis take place in
the oppesite direction. Suppose my
bull’s head is thrawn on the scrap heap.
Perhaps some day a fellow will come
along and say: « Why there’s something
thar would came in very handy for the
handiebars af my bicyele .. and se a
double metamorphosis would have been
achieved » Deutsche Fassung durch
die Ubersetzer.

Die Tradition der Modernen Architektur. die immer einen
Abscheu vor der Kunst bekundete. hat typischerweise ihre
Vorstellung von der Gesellschaft und von der Stadt in héchst
konventionelle kiinsterische Begriffe gefasst: Einheit, Fort-
dauer. System; aber die alternative und scheinbar weit
<kunstyanfilligere Methode des Vorgehens hat. soweit man
das sehen kann. nie das Bediirlnis nach einer so wértlichen
Ausrichtung nach «Grund»prinzipien empfunden. Die andere
und vorherrschende Tradition der Moderne hat immer aus
Ironie. Abwegen und vielfachen Beziigen eine Tugend ge-
macht. Wir denken an Picassos Fahrradsattel (Stierkopf) von
1944: « Sie erinnern sich an den Stierkopf. den ich kiirzlich aus-
gestellt habe? Ich habe aus einem Fahrradlenker und einem
Sauel einen Stierkopf gemachi, den jeder als Siierkopf erkann-
te. So war eine Metamorphose vollzogen; und nun méchte ich
sehen. wie eine Metamorphose in der andern Richiung staiifin-
det. Stellen Sie sich vor, mein Stierkopf wird zum Alteisen ge-
worfen. Vielleicht kommt eines Tages ein Kerl daher und sagt
sich: Na, das ist etwas, was ich als Fahrradlenker bestens brau-
chen kinnte ... und so wére eine doppelte Metamorphose er-
reicht.»1*?

Erinnerung an frithere Zweckbestimmungen und Werte
(Fahrriader und Minotauren). veriinderlicher Kontext; eine
Haltung. welche das Zusammengesetzte ermutigl: Ausniit-
zung und Umwandlung von Bedeutung (hat es je genug da-
von gegeben?): Zweckbestimmungen. die ausser Gebrauch
kommen, und entsprechende Haufung von Beziigen; Erinne-
rung, Vorwegnahme; Zusammenhang von Gedichtnis und
Denkvermégen, die Vollstindigkeit des Witzes: Das ist eine
Stiickliste von Reaktionen auf Picassos Anregung; und da
sich die Anregung offensichtlich an Menschen richtet, kénnte
man in dieser Art, hinsichtlich erinnerter und begehrter Ver-
gniigen. im Sinne einer Dialektik zwischen Vergangenheit
und Zukunft, eines Verdichtens des ikonographischen In-
halts. von einem zeitlichen ebenso wie raiumlichen Zusam-
menprall reden und. um ein fritheres Argument wieder anf-
zunehmen, dazu iibergehen, eine ideale Stadt des Geistes zu
beschreiben.

Bei Picassos Werk fragt man: Was ist falsch und was ist
wahr? Was ist alt und was ist <von heute»? Und aus der Unfa-
higkeit. eine halbwegs angemessene Antwort in dieser ange-
nehmen Schwierigkeit zu finden, ist man schliesslich gezwun-
gen. das Problem zusammengesetzier Prisenz in Begriffen
der Collage zu beschreiben.

Collage und das Gewissen des Architekten; Collage als Ar-
beitsmethode und Collage als Geisteshaltung: Lévi-Strauss

Collage City und die Wiedereroberung der Zeit

203



Picasso: «Nature morte & la chai-
se cannden, 1912

sagt uns, «die dazwischenliegende Welle der «Collagens, die in
dem Augenblick entsiand, als das Handwerk im Sterben lag,
konnte man ihrerseits als eine Ubertragung der Bastelei in das
Gebiet der kontemplativen Ziele auffassen»'??; und wenn der
Architekt des 20. Jahrhunderts das Gegenteil von gewillt war,
sich selber als Bricoleur zu verstehen, muss man seine Kilte
in bezug auf wesentliche Entdeckungen des 20. Jahrhunderts
auch in diesen Zusammenhang stellen. Der Collage fehlte
scheinbar die Aufrichtigkeit, scheinbar stellte sie die Korrup-
tion moralischer Grundsitze dar, eine Verfilschung. Man
denkt an Picassos «Stilleben mit Stuhlgeflecht» von 1911/12,
seine erste Collage, und fingt an zu verstchen, warum. In sei-
ner Analyse spricht Alfred Barr vom: «... Stiick Stuhigeflecht,
das weder wirklich noch gemalt ist, sondern tatsdchlich ein
Stiick Wachstuchfaksimile, das auf die Leinwand gellebt und
dann teilweise ithermalt wurde. In einem einzigen Bild jongliert
Picasso hier Realitéit und Abstraktion in zwei Medien und auf
vier verschiedenen Ebenen oder in vier verschiedenen Beziehun-
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gen ... (und) wenn wir anfangen dartiber nachzudenken, was am
meisten ewirklichs ist, stellen wir fest, dass wir uns von der ds-
thetischen zur metaphysischen Betrachtung bewegen. Denn was
am meisten real scheini, ist am meisten vorgetéduschi, und was
am weitesten von der Wirklichkeit des Alltags entfernt scheint,
ist vielleicht am wirklichsten, weil es am wenigsten eine Imita-
tion ist.» 124

Und das Wachstuchfaksimile, ein objer trouvé, der Unter-
welt der «niederen> Kultur entrissen und in die Uberwelt der
<hohens Kunst katapultiert, kénnte das Dilemma des Archi-
tekien anschaulich machen. Collage ist gleichzeitig unschul-
dig und verschlagen.

Tatséchlich hat unter den Architekten nur Le Corbusier,
der auf beiden Seiten stehen konnte, manchmal Igel, manch-
mal Fuchs, iberhaupt Sympathie fur dergleichen bekundet.
Seine Gebiiude, aber nicht seine Stadtpline, sind geladen mit
den Ergebnissen eines Prozesses, der mit Collage als mehr
oder weniger gleichwertig aufgefasst werden konnte. Gegen-

T

B Claude Lévi-Strauss, Das Wilde
Denken, op. cit., 8. 45,
% 4 lfred Barr, Picasso, ap. cit., S. 79.
... the section of chair caning which is
neither real nor painted but is acrualiy
a plece of oil cloth facsimile pasied on
the canvas and then partly painted
over. Here in one picture Picasso jug-
gles reality and abstraction in two me-
dia and at four different levels or ra-
tios ... (And) if we stop to think which
is the most creal we find ourselves

ing from aesthetic to physical
contemplation. For what seems most
real is most false and whar seems most
remote from everyday reality is perhaps
the mosi real since it is least an imita-
tion.» Deutsche Fassung durch die
Uberseizer.

Le Corbusier: Studio O f:
Paris, 1922
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1 4ifred Barr. Picasso. ap. eit., 5. 79,
wphysical. optical. psvehological. the
wil eloth with its sharp focussed facsi-

mife detail und irs surface apparently so

rough ver acruaily so smoath ... partly
absarbed into both the painted surface
und the painied forms by letting both
averlap it.» Deutsche Fassung durch
die Ubersetzer.

stiinde und Episoden werden aufdringlich eingefithrt, und
wiihrend sie die Bezichung zu ihrem Fundort und ihrem Ur-
sprung beibehalten. gewinnen sie auch eine vollig neue Wir-
kung aus dem verinderten Zusammenhang. Im Ozenfant-
Studio sicht man sich zum Beispiel einer Vielzahl von An-
spielungen und Beziigen gegeniiber. die. so mochte es schei-
nen. alle im Grunde genommen durch die Mittel der Collage
zusammengehracht wurden.

Unvereinbare Gegenstiinde. die durch verschiedene Mittel
zusammengehalien werden. «... phyvsische optische. psycholo-
gischey, adas Wachstuch mit seinem gestochen scharfen Faksi-
miledetail und mit seiner scheinbar so rawhen. doch in Wirk-
lichkeit so glatien Oberfliche. ... teilweise absorbiert sowohl
von der gemalten Oberfliche als auch von den gemalien For-
men, indem man es von beiden itherlagern ldssi» 3. Mit ganz.
geringen Abwandlungen (statt Wachstuch-Rohrgefiecht setze
man pseudoindustrielle Verglasung. statt gemalter Oberfia-
che setze man Wand usw.) konnten Alfred Barrs Beobachtun-
gen direkt in eine Interpretation des Ozenfant-Studios iber-
tragen werden. Und es kann nicht schwerfallen. weitere Bei-
spiele fir Le Corbusier als collagiste zu finden: die allzu
augenfillige De-Beistegui-Dachwohnung. die Dachland-
schaften - Schiffe und Berge - von Foissy und Marseille. un-
regelmiissiges Bruchsteinmauerwerk an der Porte Molitor
und am Pavillon Suisse. ein Innenraum von Bordeaux-Pessac
und besonders der Nestlé-Ausstellungspavillon von 1928,
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Le Corbusier collagiste:
Bruchstelnmaunerwerk am Pavil-
lon Suisse der Cité Universitaire
Paris, 1930-1932: <Pariser Brand-
mauvers

Dach der Unité d’Habitation
Marseille, 1947-1952: «Deck
eines Dampfers»

Db iteat Dbt
Champs Elysées, Paris, 1930/31
‘Woh , Siedl Bord

Pessac, 1925: (Bmcl;neinmner-
werks als Treppenwange
Nestlé-Pavillon, 1928
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1 Lubetkin und Tecton: London,
Highpoint 2, 1938

2 Luigi Moretti: Rom, Casa del Gi-
rasole, Sockelzone

Aber natiirlich sind. abgesehen von Le Corbusier. die An-
zeichen dieser geistigen Haltung selten. und sie sind kaum
gut aufgenommen worden, Man denkt an Lubetkin am High-
point IT mit seinen Erechtheion-Karyatiden und seinen vor-
getiuschten Nachahmungen des Malermeisiers, der Holz
imitiert: man denkt an Moretti und die Casa del Girasole
simulierte antike Fragmente im piane rustico: und man denkt
an Albini und den Palazzo Rosso: man kann auch an Charles
Moore denken. Die Liste ist nicht lang. aber ihre Kiirze legt
bewundernswert Zeugnis ab. Sie ist ein Kommeniar zur Ex-
klusivitit. Denn die Collage - oft eine Methode. den Uber-
bleibseln in der Welt Aufmerksamkeit zu schenken. ihre Inte-
gritit zu erhalten und ihnen Wiirde zu verleihen. Tatsachlich-
keit und Intellektualitdr zu verbinden - wirkt als eine Kon-
vention und als Bruch der Konvention notwendigerweise auf

3 Giuseppe Terragni: Rom, Ent- len im Innern beziehen sich ver-
wurfl Danteum, 1938. Terragnis mutlich auf Terragnis Stationie-
Danteum kann nuch als einfluss- rung im Palazzo del Giardino
reiches Beispiel von Collage be- withrend des frithen Militédrdien-

trachtet werden. Die Kristallsiin- stes in Parma. Das dortige Fres-
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ko Bertolas scheint Terragnis
Idee vorzubilden

Bertoia: Freske in der Sala del
Bacio, Palazzo del Giardino, Par-
mat. 1366-1571



unerwartete Art. Eine einfache Methode, «eine Art Discordia
concors, eine Kembination ungleicher Bilder oder eine Entdek -
kung verborgener Ahnlichkeiten in Dingen, die scheinbar ver-
schieden sind»; Samuel Johnsons Bemerkungen iiber die Poe-
sie von John Donne'?®, die auch Bemerkungen {iber Stra-
winsky, Eliot, Joyce und iiber vieles aus dem Programm des
synthetischen Kubismus sein kénnten, sind bezeichnend da-
fiir, wie sehr sich die Collage auf das Jonglieren mit Normen
und Erinnerungen verlisst, auf den Blick zuriick, was fiir je-
ne, die Geschichte und Zukunft als exponentielles Fortschrei-
ten zu einer immer perfekteren Einfachheit versiehen, nur zu
dem Urteil fihren kann, dass Collage trotz all ihrer psycholo-
gischen Virtuositit (Anna Livia, all alluvial; Joyce) ein will-
kiirlich errichtetes Hindernis auf dem geraden Weg der Evo-
lution ist.

Man weiss, wie das Urteil in des Architekten Tradition der
Modernitit lautet: Die Zeiten sind viel zu ernst, um zu spic-
len, der Kurs ist ausgesteckt, die Hinweise des Schicksals dar-
fen nicht in den Wind geschlagen werden.'*” Die Einwiinde
kénnen beliebig vermehrt werden; aber man muss auch das
Gegenargument aufstellen, das Ernsthaftigkeit voraussetzt.
auf Verbesserung hoflt, aber doch eine skeptische Distanz zu
grossen Visionen der sozialen Erlésung hilt. Und die Ausein-
andersetzung spielt sich offensichtlich zwischen zwei Auffas-
sungen von Zeit ab. Einerseits wird Zeil zum Metronom des
Fortschritts, ihren seriellen Aspekten wird kumulative und
dynamische Wirklichkeit zugestanden; andererseits wird der
Zeit, ciniger ihrer linearen Bindungen entledigt - obwohl Se-
quenz und zeitliche Abfolge durchaus als die Tatsachen aner-
kannt werden, die sie sind -, erlaubt, sich nach Mustern des
Erlebens neu zu ordnen,

Im Sinne des einen Arguments ist das Veriiben eines
Anachronismus die schlimmste aller Siinden. Im Sinne des
andern ist der Begrifl des Datums von geringer Bedeutung.
Marinettis: « Wenn Leben geopfert werden miissen. werden wir
nicht traurig, weil in unserm Geist die grossartige Ernte eines
hiheren Lebens erstrahli, das aus ihrem Tod hervorgehen wird
... Wir befinden uns auf dem dussersten Vorgebirge der Jahr-
hunderte! Was hat es fiir einen Sinn zuriickzuschauen ... wir le-
ben schon im Absoluten, weil wir schon die ewige, allgegenwidr-
tige Geschwindigkeit geschaffen haben, Wir singen von grossen
Massen, die von Arbeit bewegt werden; die vielfarbige und poly-
phone Brandung der Revolution», und sein spiileres: «Der
Sieg von Vittorio Veneto und die Machtergreifung des Faschis-
mus bedeuten die Verwirklichung des minimalen futuristischen
Programms ... Fururismus ist rein kiinstlerisch und ideologisch
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... Als Propheten und Vorliufer des grossen Italiens von heute
griissen wir Futuristen in unserm noch nicht vierzig Jahre alten
Premierminister ghiicklich ein wunderbares futuristisches Tem-
perameni»'*® migen eine reductio ad absurdum des einen Ar-
guments sein: und Picassos: «Fiir mich gibt es keine Vergan-
genheit und keine Zukunfi in der Kunst ... Die verschiedenen
Arten zu malen, die ich in meiner Kunst verwendet habe, diirfen
nicht als Entwicklung oder als Schritte zu einem unbekannten
Ideal der Malerei angesehen werden ... Alles, was ich gemachi
habe, wurde fiir die Gegenwart gemachi und in der Hoffnung.
dass es immer in der Gegenwart bleiben wird»'?°. diirfte als
eine extreme Formulierung des anderen Arguments zugelas-
sen werden. In theologischen Begriffen ist das eine Argument
eschatologisch, das andere betrifft Inkarnation: aber obwohl
beide notwendig sein mdgen, konnte doch die kithlere und
umfassendere Art des zweiten Arguments Aufmerksamkeit
erwecken. Das zweite Argnment kinnte das erste enthalten;
umgekehrt aber das erste nie das zweite; und nachdem das ge-
sagt worden ist, kénnten wir uns nun wieder der Collage als
ernst zu nehmendem Mittel zuwenden.

In Anbetracht von Marinettis Chronolatrie und Picassos A-
zeitlichkeit: in Anbetracht von Poppers Kritik des Historizis-
mus (der auch der Futurismus und Futurismus ist); in Anbe-
tracht der Schwierigkeiten sowohl der Utopie als auch der
Tradition, der Probleme von Gewalt und Verkilmmerung,
angesichts der angeblich freiheitlichen Impulse und des an-
geblichen Bediirfnisses nach Sicherheit dorch Ordnung; an-
gesichts der sektiererischen Enge des ethischen Korsetts des
Architekten und verniinftigeren Visionen der Rechtgliubig-
keit; angesichts von Kontraktion und Expansion fragen wir,
welche andere Behebung sozialer Probleme miglich ist aus-
serhalb der zugegebenen Beschriinkungen der Collage? Aus-
serhalb von Beschriankungen, die deutlich genug sein sollten.
aber Beschrinkungen. welche doch einen offenen Bereich
verlangen und sichern.

Wir mochten nahelegen. dass eine Collagemethode. eine
Methode, bei der Gegenstande aus ihrem Kontext zwangs-
weise herausgehoben oder gelockt werden - gegenwirtig -.
die einzige Art ist, sich mit den fundamentalen Problemen
von Utopie und Tradition, mit den einen oder andern oder
mit beiden, auseinanderzusetzen; und der Herkunft der ar-
chitektonischen Objekte, die in die soziale Collage eingefiigt
werden, braucht man keine grosse Bedeutung zu geben. Das
hat mit Geschmack und Uberzeugung zu tun. Die Objekte
kinnen aristokratisch oder «volkstiimlichs sein, akademisch
ader populir. Ob sie aus Pergamon oder aus Dahomey stam-

5 A braham Cowley, Lives of English
Poets, Works of Samuel Johnson,
L0 D., Bd 9, London 1823, §. 20 «a
kind of discordia concors; a combina-
tion of dissimilar images. or discovery
aof cecult resemblances in things appa-
rently unlikes. Dewische Fassung
durch die Uberseizer.

5 An dieser Sietle denkt man an die
Fesistellungen van Richier Brandeis:
«Das Unwidersiehliche ist oft nur das,
dem nicht widerstanden wird.»

& Filippa Tommaso Marinetti, aus
dem Futuristischen Manifest, 1909,
und aus einem Anhang zu A. Beltra-
melli, L'Uorno Nuove, Mailand 1923,
Beide Zitate sind entnommen aqus Ja-
mes Joll, Intellectuals in Politics, New
York 1960. « When lives have to be
sacrificed we are not saddened if before
our minds shines the magnificent har-
vest of a superior life which will arise
from their deaths ... We are on the ex-
treme promontory of the centuries!
What is the use of looking behind ..,
we are already living in the absolute,
since we have already created eternal
omnipresent speed. We sing of great
crowds agitated by work; the multi-co-
loured and polyphonic surf of revolu
tion. »

«The victory of Vittorio Veneto and
the coming lo power of Fascism consti-
tute the realisation of the minimal Fu-
turisi programme ... Futurism is sirici-
Iy artistic and idealogical ... Prophets
and forerunners of the great lialy of to-
day, we Futurists are happy to salute in
eur not yei forly year old prime minis-
ter a marvelfous Futurist tempera-
ment.» Deutsche Fassung durch die
Uberseizer.

19 A Ifred Barr, Picasso, op. cit., 8. 271.
«To mie there is ne past and no future
inart ... The several manners which 1
have wsed in my art must not be con-
sidered as an evolution or as sieps to-
wards an unicnown ideal of painting ...
AN I have ever made was made for the
present and with the hope that it will
always remain in the present.» Deut-
sche Fassung durch die Uberseizer.



men, aus Detroit oder Dubrovnik, ob sie Hinweise auf das 20.
oder auf das 15. Jahrhundert enthalten, ist nicht sehr wichtig.
Gesellschafien und Personen vereinigen sich entsprechend
ihren eigenen Interpretationen von absoluten Bezugsgrossen
und traditionellen Werten; und bis zu einem gewissen Grad
nimmt Collage sowoh! hybride Bildungen, als auch die Be-
diirfnisse der Selbstbestimmung in sich auf.

Bis zu cinem gewissen Grad; denn wenn die Stadt der Col-
lage gastfreundlicher sein mag als die Stadt der Modernen
Architekiur, kann sie so wenig wie irgendeine andere
menschliche Institution vorgeben, vollstiindig gastfreundlich
zu sein. Die idealerweise offene Stadt ist wie die idealerweise
offene Gesellschaift ebensosehr eine Erfindung der Vorstel-
lungskraft wie ihr Gegenteil. Die offene und die geschlossene
Gesellschaft, beide als praktische Moglichkeiten aufgefasst,
sind beide Karikaturen entgegengesetzter 1deale; und in die
Reiche der Karikatur sollte man alle extremen Phantasien
von Befreiung und Kontrolle verbannen. Die Argumente von
Popper und Habermas kdonnen konzediert werden; das Desi-
deratum der offenen Gesellschaft und der emanzipatorischen
Interessen ist evident; die Notwendigkeit, eine wirksame kri-
tische Theorie wiederherzustellen, nachdem sie so lange von
Szientismus, Historizismus, Psychologismus geleugnet wurde,
sollte ebenso offensichtlich sein; aber man kann sich immer
noch Sorgen machen, auf diesem Popperschen Gebiet, iber
eine Art Ungleichgewicht, das sich demjenigen in Poppers
Kritik der Ultopie und der Tradition vergleichen lisst. Es
kann scheinen, dass es darin besteht, dass man sich zu aus-
schliesslich auf konkrete Ubel konzentriert und sich dement-
sprechend scheut, irgendeinen Versuch zur Konstruktion ab-
strakter Giiter zu unternechmen. Konkrete Ubel kénnen iden-
tifiziert werden - man kann sich iiber sie einigen; aber ab-
strakte Giiter (abgesehen vom hichst abstrakien emanzipato-
rischen Interesse) bleiben eine schwierige Ware - sie entzie-
hen sich der Zustimmung; und wéhrend deshalb das kritische
Untersuchen und Ausmerzen konkreter Ubel der Befreiung
dient, werden alle Versuche, abstrakie Giiter zu vercinbaren
- weil sie unvermeidlich in Dogma griinden - bald als Zwang
angesehen.

So taucht mit den Problemen des Dogmas (heisses Dogma,
kithles Dogma, pures Dogma), die Popper alle ausgiebig un-
terschieden hat, die Frage des 1dealtypus wieder auf. Die
Poppersche Gesellschaftsphilosophie ist eine Angelegenheit
von Angriff und dérente - Angriff auf Zustéinde und Ideen,
die keing dérente zulassen; und sie ist bis zu einem gewissen
Grad sympathisch. Aber dicse intellektuelle Position, die
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gleichzeitig die Existenz von Schwerindustrie und Wall Street
akzeptiert (als Traditionen, die zu kritisieren sind) und dann
auch die Existenz eines idealen Diskussionsforums fordert
(eine rousseausche Version des Schweizer Kantons mit seiner
zugehorigen Tagsatzung?), kann auch Skepsis hervorrufen.
Die rousseausche Version des Schweizer Kantons (der mit
Rousseau nicht viel anfangen konnte), die vergleichbare
Stadtversammlung in Neuengland (weisse Farbe und Hexen-
jagd?), das House of Commons im 18.Jahrhundert, die ideale
akademische Fakultiitssitzung (und was ist {iber diese anzu-
merken?): Zweifellos gehbren sie - zusammen mit verschie-
denen Sowjets, Kibbuzim und anderen Anspielungen auf die
Stammesgesellschaft - zu den wenigen Foren notwendiger
Auseinandersetzung Gleichberechtigter, die bisher erdacht
oder eingerichtet wurden. Wenn es davon natiirlich mehr ge-
ben sollte, ist man, wihrend man Vermutungen iiber ihre ar-
chitektonische Erscheinungsform nachhéngt, aber auch ge-

zwungen zu fragen, ob sie lediglich traditionelle Gebilde sind.

Das heisst, zuerst ist also die ideale Dimension dieser ver-
schiedenen Foren einzufiihren; und dann ist zu fragen, ob
spezifische Uberlieferungen (die ihrer Kritik harren) in ir-
gendeiner Art vorstellbar sind ohne jenen grossen Bestand
anthropologischer Tradition, der mit Magie, Ritual und der
zentralen Rolle des Idealtypus zu tun hat und die Utopie als
im Entstehen begriffene Gegenwart annimmt.

Anders ausgedriickt kehren wir, unter Anerkennung der
kritizistischen Beweisfithrung und unter Anerkennung des
kalegorischen Imperativs der Emanzipation, zu den Proble-
men von Geriist und Ausstellung zuriick, zu den Problemen
von Ausstellung - Demonstrationen - entscheidende Hand-
lung, die unsichtbar (und unprovoziert) bleiben werden, so-
lange sie nicht ein alles andere als nebensichlicher Apparat
der Isolation, der Umrahmung und der Beleuchtung unter-
stiitzt. Denn genauso wie die Utopic traditionell eine Manda-
la war, ein Sinnbild, um Ideen zu konzentrieren und zu schiit-
zen, gab es die Tradition - gleicherweise - nie ohne ihren uto-
pischen Bestandueil. « Das ist eine Regierung durch Gesetze,
nicht durch Menschen»3%; eine wichtige, eine dogmatische
und hochst amerikanische Aussage, die gleichzeitig absurd
und Ausserst verstiindlich ist - absurd in ihrer utopischen und
klassischen, leicht feierlichen Beteuernung, verstdndlich (trotz
dem «Volk») in ihrem Appell an eine magische Wirkungs-
krafi, die manchmal sogar einem pragmatischen Zweck die-
nen kann.

Und ebendiesen Begrifl von Gesetz, vom neutralen Hinter-
grund, der das Besondere aufzeigt und stimuliert («Das Ge-

B8 Zitat ohne Quellenangabe der Auto-
ren. wthis is a government of laws not
men». Deutsche Fassung durch die
Ubersetzer.
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setz aber ist daneben hereingekommen, damit die Ubertretung
noch grosser wiirde»131), den Begriff von Geseiz, das dem We-
sen nach eine Frage von Priizedenzfilllen ist, das sich aber
auch als ideale Formulierung versteht, das entweder naturge-
geben oder der Natur durch géttlichen Willen auferlegt und
auf jeden Fall magisch guigeheissen und nicht Menschen-
werk ist - die Beschaffenheit dieser mitunter unglaublichen.
aber immer notwendigen Fiktion, die sich mit empirischen
und idealen, traditionellen und utopischen Anklingen ver-
sieht, die mit doppelter Ethik arbeitet, die sich in der Ge-
schichte entwickelt, aber auf platonischen Beziigen besteht -
diese hochst dffentliche Institution miissen wir nun im Kom-
mentar iber das Verhiiltnis Geriist-Ausstellung gewinnbrin-
gend verwenden.

Renato Poggioli spricht vom «Fehischlag des Versuchs, ein
modernes Wunderbares zu verwirklichen (fast immer wissen-
schaftlich im Inhalt, fast ausschliesslich siddiisch in der Am-
biance)»'*2, und in der Vorstellung vom «modernen Wunder-
baren» konnen wir leicht jene Visionen einer davernd klaren
gesellschaftlichen Ordnung erkennen, durch welche die Mo-
derne Stadt belebt und unterstiitzt werden sollte, Visionen
einer gesellschaftlichen Ordnung, die ihren Wert mit Hilfe
einer vollig genauen und sich automatisch selber erneuern-
den Wahrnehmung der Tatsachen schaffen und erhalten soll-
te, einer gleichzeitig wissenschaftlichen und poetischen
Wahrnehmung, die nur der Tatsache die Rolle des Wunders
zuweisen konnte. Dies ist jene Art Wundergeriist des Messba-
ren, das sich als giitig prisentiert (eine Regierung weder
durch Gesetze noch durch Menschen), als Kathedrale des
volkstiitmlichen Glaubens an die wissenschaflliche Vorstel-
lungskraft (was die Notwendigkeit von Vorstellungskraft und
Glauben ausschliesst), als ein Bauwerk, in dem alles Zufillige
erfasst ist (wo keine Fragen offenbleiben). Aber es ist auch
der Typus des iibernatiirlichen Wunderereignisses, das Sinn-
bild. dessen Existenz fur sich selber spricht, das, wenn man
seine Legalitat voraussetzt, Urteil und Auseinandersetzung
iiberfliitssig machl, das weder das geringste Mass an verniinf-
tiger Skepsis zulassen noch von verniinftiger Skepsis hinge-
nommen werden kann und das unendlich viel schrecklicher
ist als jede gesetzliche Konstruktion. Ohne Zweife]l Regicrung
weder durch Gesetze noch durch Menschen: Da kann nur
Hannah Ahrendts «tyrannischste aller Regierungen ... die Re-
gierung durch niemanden, der Totalitarismus der Techniley'*?
erscheinen.

Das offene Proklamieren der Freiheit und das verstohlene
Insistieren, dass Freiheit (auf Tatsachen gegriindet) unabhiin-
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gig vom menschlichen Willen existieren miisse, die Entschlos-
senheit, alle Einrichtungen der Vermittlung, die sichtlich
Menschenwerk sind, ausser acht zu lassen {«ich mag die Poli-
zei nicht»131), die nihilistische Geste, die in missverstandenem
und falsch gedeutetem Uberfluss wurzelt: In Verbindung mit
all dem haben wir eine Betrachtung der elementaren und be-
lebenden Zweideutigkeiten des Gesetzes vorgeschlagen, des
atiirlichen> und traditionellen, eine Betrachtung jenes Kon-
fiikts zwischen cinem cthischen und einem ¢wissenschafili-
chen» Ideal, der, solange er beibehalten wird, wenigstens In-
terpretation fordert.

Doch wenn man eine Art Befreiung vorschlagt: durch die
Mittel sowohl der Utopie als auch der Tradition. durch die
Stadt als Museum, durch Collage als Ausstellung und als Ge-
riist, durch die Ungewissheiten und Zweidentigkeiten des Ge-
selzes, durch die Unsicherheit der Tatsachen und die aalglat-
te Schlipfrigkeit der Bedeutung, durch den vélligen Mangel
an einfacher Gewissheit - so bedeutet das alles aber auch,
dass man eine Situation vorschligt (was utopisch scheinen
mag), in der die Forderungen der aktivistischen Utopie in
den Hintergrund getreten sind, in der die Zeitbombe des hi-
storischen Determinismus endlich entschirft ist, in der die Er-
fordernisse vielschichtiger Zeit endlich anerkannt sind und in
der jene seltsame Idee, die ewige Gegenwart, neben ihren
ebenso seltsamen Konkurrenten tatsichlich wieder eingesetzt
wird.

Das offene Feld und das geschlossene Feld: Wir haben be-
reits auf den Wert des einen als politische Notwendigkeit, des
andern als Mittel der Verhandlung, Identitit, Wahrnehmung
hingewiesen; wenn es nun auch nicht nétig sein sollte, die
konzeptionelle Wirkungsweise der beiden zu betonen, konnte
man doch feststellen, dass dic Vorstellung von offenem rdum-
lichem Feld und geschlossenem zeitlichem Feld notwendiger-
weise ebenso absurd scin muss wic das Gegenteil. Es waren
die grossartigen Ausblicke in kulturelle Zeitridume, in die hi-
storischen Tiefen und Abgriinde Europas (oder wo immer
man annahm, dass Kultur lokalisiert sei) im Gegensatz zur
exotischen Bedeutungslosigkeit des «Restesy, die am meisten
zur Architektur fritherer Zeiten beitrugen; und das Gegenteil
hat die Architektur unserer Zeit ausgezeichnet: eine Bereit-
schaft, fast alle Tabus korperlicher Distanz, die Schranken
des Raumes, abzuschaffen und dann daneben eine entspre-
chende Entschlossenheit, die unerbittlichste der zeitlichen
Grenzen zu errichten. Man denkt an jenen Eisernen Vorhang
durch die Zeit, der in den Képfen der Glaubigen die Moder-
ne Architektur gegen alle Infektionen durch freischweifende

1 Neyes Testament, Romerbrief 5:20,
Ziircher Bibel.
2 Renato Poggioli, The Theory of the
Avani-Garde, Cambridge, Massachu-
setts 1968, 8219, wthe failure of the
artempt to realize a modern marvellous
(almost always scientific in content, al-
most lusively urban in ambiance)s.
Deursche Fassung durch die Uberset-
zer,
1B Dieses Zitat von Hannah Ahrendt
verdanken wir Kenneth Frampton. Er
ist nicht in der Lage, die Quelle genau
geben. «most tyr ical gavern-
ment of all ... the government of no-
body, the toralitarianism of techniguen.
Dewutsche Fassung durch die Uberset-
Zer.
¥ Qswald Matthios Ungers, eine oft
wigderholte Bemerkung vor Studenten
der Cornell-Universildt, etwa 1969-
1970, « ¥ do not like the polices. Deut-
sche Fussung durch die Ubersetzer.
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zeitliche Assoziation isoliert. Aber obwohl wir anerkennen,
dass dies einmal berechtigt gewesen war (Identitit, Inkuba-
tion, das Treibhaus), kénnen heute die Griinde, eine solche
Temperatur der Begeisterung kiinstlich aufrechtzuerhalten,
allmihlich nur noch als sehr fernabliegend erscheinen.

Denn wenn man erkennt, dass das Einschriinken des freien
Handels weder in Raum noch Zeit auf die Dauer nutzbrin-
gend aufrechterhalten werden kann, dass ohne freien Hande)
der Speisezettel beschriinkt oder provinziell, das Uberleben
der Vorstellungskraft gefahrdet wird und dass schliesslich
eine Ari Aufstand der Sinne erfolgen muss, identifiziert man
nur einen Aspekt der Situation, die man sich vorstellen kann.
Ebenso wie die offene Gesellschaft als Tatsache muss das
Ideal des uneingeschrinkien freien Austausches eine Schimi-
re sein, Wir neigen zur Ansicht, dass das globale Dorf nur
globale Dorfidioten hervorbringen wird; und im Licht dieser
Annahme fordern der ideale Schweizer Kanton - handeltrei-
bend, aber isoliert - und das Neuenglanddorf der Ansichis-
karte - geschlossen, aber offen fitr alle Importe merkantiler
Wagnisse - wieder Aufmerksamkeit. Denn ein Bejahen des
freien Handels braucht nicht zu erfordern, dass man von ihm
vollig abhdngig ist. und die Vorteile des freien Handels miis-
sen nicht unbedingl zu einem Austoben der Begierde fithren.

Der ideale Schweizer Kanton der Vorstellung und die Neu-
englandgemeinde der Ansichtskarte geniessen den Ruf. in
solchen Verhdltnissen immer ein beharrliches und berechne-
tes Gleichgewicht von Identitidt und Vorteil aufrechterhalten
zu haben. Das heisst: Um zu iiberleben, mussten sie zwei Ge-
sichter zeigen; und wenn sie fiir die Welt zur Ausstellung
wurden, konnten sic firr sich selbst nur Geriist bleiben. Das
konnte, weil es eine Einschriankung ist, die der Idee des freien
Handels auferlegt werden muss, Gelegenheit bieten, sich hier,
bevor wir schliessen, Lévi-Strauss’ prekires «Gleichgewichi
zwischen Struktur und Ereignis, Norwendigkeit und Zufallig-
keit, zwischen Interioritit und Exterioritdt ...» '35 ins Gedicht-
nis zu rufen.

Nun besteht eine Collage-Technik von der Absicht wenn
nicht von der Definition her darauf, dass gerade ein solcher
Balanceakt im Mittelpunkt steht. Ein Balanceakt? Aber:
w(Geist, wissen Sie, ist die unerwartete Paarung von Ideen, das
Entdecken von geheimer Beziehung zwischen Bildern, die an-
scheinend weit voneinander entfernt sind; ein Uberstrémen von
Geist setzt daher eine Fitlle von Wissen voraus; ein Geddchinis,
das mit Vorstellungen angefiillt ist, unter denen die Phantasie
aussuchen kann, um neue Zusammensetzungen zu bilden. Wie
stark die angeborene Vorstellungskraft auch sein mag, kann sie
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doch niemals viele Kombinationen aus wenigen Ideen formen,
so wie viele Tonfolgen niemals mit wenigen Glocken geldutet
werden kiinnen. Der Zufall kann tatséichlich manchmal eine
gliickliche Parallele oder einen auffallenden Kontrast hervor-
bringen; aber diese Geschenke des Zufalls sind nicht hdufig;
und wer selbst nichts besitzt und sich doch nutzlosen Ausgaben
hingibt, muss von Darlehen oder Diebstahl leben.»'?% Samuel
Johnson liefert wiederum eine viel bessere Definition von et-
was sehr Ahnlichem wie Collage als alle, die wir selber zu for-
mulieren imstande sind, und sicher sollte eine Geisteshaltung
dieser Art jede Annéherung an Utopie und Tradition erfiil-
len.

Wir denken wieder an Hadrian. Wir denken an die <priva-
te> und vielfilltige Szenerie in Tivoli. Gleichzeitig denken wir
an das Mauosolenm Hadrians (Castel Sant’Angelo) und an das
Pantheon in ihrer groBstiidtischen Situation. Und an das Pan-
theon denken wir besonders, an sein Oculus. Das kann einen
dazu fithren, dic Offentlichkeit einer notwendig einmaligen
Intention (Hiiter des Reiches) und die Zuriickgezogenheit
vielschichtiger und umfassender perstnlicher Interessen zu
bedenken - eine Sachlage, die ganz und gar nicht wie jene in
der Gegeniiberstellung der Ville Radieuse und der Villa Stein
in Garches ist.

Gewdhnlich wurde die Utopie, sei sie platonisch oder mar-
xistisch, als axis mundi oder als axis historiae begriffen; aber
wenn sie so wie alle totemistischen, traditionalistischen und
unkritisierten Ideengebilde wirkte, wenn ihre Existenz poe-
tisch notwendig und politisch bedauerlich war, bestérkt das
nur die Vorstellung, dass eine Collage-Technik, die eine pan-
ze Reihe von axis mundi zuliisst (alles Taschenausgaben von
Utopien - Schweizer Kanton, Neuenglanddorf, Felsendom
von Jerusalem, Place Venddme, Campidoglio usw.), ein Mit-
tel sein kilnnte, das erlaubt, uns der ntopischen Poesie zu er-
freuen, ohne dass wir gendtigt sind, die Peinlichkeiten ntopi-
scher Politik zu ertragen. Mit andern Worten: Weil Collage
eine Methode ist, die ihre Tugend ihrer Ironie verdankt - weil
sie eine Technik zu sein scheint, gleichzeitig Dinge zu ver-
wenden und nicht an sie zu glauben -, ist sic auch ein Verfah-
ren, das erlaubt, die Utopie als Bildvorstellung zu behandeln,
die in Fragmenten zu verwenden ist, ohne dass wir sie in tofo
akzeptieren miissen, was weiterhin andeuten soll. dass Colla-
ge sogar eine Strategie sein kiinnte, welche, indem sie die uto-
pische Tllusion von Unveranderlichkeit und Endgiiltigkeit un-
terstittzt, sogar cine Welt der Verinderung, der Bewegung,
des Handelns und der Geschichte mit Brennstoff versehen
konnte.

5 Claude Lévi-Strauss, Das Wilde
Denfeen, op. cit., 8. 44-45. Hinweis auf
Zirat Anm. 118

1% Samuel Johnson, in: The Rambler,
No. 194 (Samstag, den 25.1.1752).

« Wit, vou know, is the unexpected co-
pulation of ideas, the discovery of
some vecull relation between images in
appearance remole from each other;
and an effusion of wil, therefore, pre-
supposes an accunulation of knowl-
edge; a memory slored with notions,
which the imagination may cull out 1o
compuse new assemblages. Whatever
may be the native vigour of the mind,
she can never form many combinations
from few ideas, as many changes can
never be rung upon a few bells. Acei-
dent may indeed sometimes produce a
lucky parallel or a striking contrast;
but these gifis of chance are not fre-
quent, and he that has nothing of this
vwn, and yet condemns himself 1o
needless expenses must live wpon loans
or theft.» Deuische Fassung durch die
Ubersetzer.

¥ Platen, Der Siaat, Neuntes Buch,
in: Stimiliche Werke, Bd, 2, 5. 366,
Von den Autoren zitiert als: «l wunder-
stand; you speak of thai city of which
we are the founders, and which exisis
in idea only for { do not think there is
stich an one anywhere on earth.

In heaven, I replied, there is laid up a
pattern af such a city, and he who de-
sires may be hold this, and beholding,
govern himself accordingly. But wheth-
er there really is or ever will be such an
one is of no importance 1o him; for he
will act according to the laws of thar
city and of no other.» (Jowelt trans.)
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Ja, ich begreife, sagte er; in dem Staate ndm-
lich, meinst du, wiirde er Lust und Liebe daran
haben, mit dessen Griindung wir uns eben be-
schiéftigten, in dem im Reich der Gedanken
liegenden Staate: denn auf Erden existiert er,
glaube ich, nirgends.

Nun, sagte ich, dann ist er doch wohl im
Himmel als ein heiliges Mustervorbild fiir je-
den aufgestellt, der ihn anschaven und durch
seine Anschauwung danach den Haushalt seines
Inneren einrichten will; es liegt aber gar nichis
daran, ob er irgendwo existiert oder noch exi-
stieren wird: denn nur mit den Angelegenhei-
ten dieses Staates allein befasst er sich, aber
mit keinem anderen.'?’

Platon Der Staat

1 Die Mandala als axis-mundi

2 Michelangelo: Rom, Campid
glio, Bodenbelag der Piazea vol-
lendet 1940

Collage City und die Wiedereroberung der Zeit
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Kapiteltitel:
David Griffin und Hans Kolhoff:
«City of composite presencer

221
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i

Wir figen eine kurze Auf-

EXkurS zihlung von Stimulanzien
an, achronologisch und not-
wendigerweise quer durch
die Kulturen. als migliche
objets trouves in der Collage
der Stadt.
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Zuerst gewisse denkwiirdige
Strassen: aus Edinburgh die
Front der Princes Street 1:
aus New York ihre ausge-
wachsene Enisprechung, die
grosse¢ Wand der Fifth Ave-
nue entlang Central Park. wo
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dem North-British-Hotel das
Plaza cnispricht 2; aus Paris,
als eine Art vereinfachtler
Uffizien, die Rue des Colon-
nes 3; aus Karlsruhe Fried-
rich Weinbrenners Entwurf
fiir die Langenstrasse 4;
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aus dem alten Berlin die An-
sammlung der Schaustiicke
von Unter den Linden und
des Lustgartens 1, aus dem
nichtgebauten Berlin Van
Eesterens Entwurf von 1925
fiir einen Teil der gleichen
Sequenz 2, 3; aus Genua die
Strada Nuova 4, 6, 7; (Aix-
en-Provence, Cours Mira-
beaun 5).
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Nun, weiterschreitend von metrische Form haben. Zu
der linearen Progression zur dieser Gattung gehdren, um-
Stabilisatoren Bmonur} g des sammelnden geben von Gebiuden: aus
Ortes, einige wunderbar Vigevano die Piazza Ducale
zwecklose Stabilisatoren, (1) 2; aus Paris die Place des
Stellen oder Naben, die im Vosges 3; aus Vitoria die

wesentlichen eine klare geo- Plaza Mayor 4;
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und ganz unabhingig von
jedem unmittelbaren Um-
schlossensein: aus Rom das
Maunsoleum des Angustus, so
wie es sich im 17. Jahrhun-
dert priasentierte 1, 2; aus
Padua der Prato della Valle
3, 4; aus Valsanzibio die Ha-
seninsel 5.
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Als nidchstes eine Gruppe
potentiell nichtendender
Versatzstiicke, fur welche
aus dem alten Rom der uner-
bittlich ausgedehnte Porti-
cus Aemilia 1 zitiert werden
kisnnte; doch wenn dieses
besondere Werk eine zu
wortliche Illustration eines

repetitiven Verfahrens lie-
fern mag, welches das Auge
itberfordert, dann kann man
ihm auch aus Athen die Stoa
tles Attalos 2 zugesellen, aus
Vicenza deren Partner, den
Palazzo Chiericati 4 (Aufrei-
hung des Palazzo Chiericati
3)

mmpm!m _
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aus Venedig dic Procuratie Hamburg Heinrich De Fries’
Vecchie 1, aus Paris die Projekt fiir die Exportmesse
Grande Galerie du Lonvre 2, 5 und aus dem Regents Park
(und die Front der Rue Rivo-  in London den theatrali-

1i 3, 4), und mit leicht ver- schen Hintergrund der Che-
schiedenen Modulationen: ster Terrace 6.

aus dem nichtgebauten
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34

Mit weiteren Beispielen eini-
ge priichtige 6ffentliche Ter-
rassen, manchmal die Land-
schaft, manchmal Wasser
dominierend: aus Rom der
= * : Pincio 1, aus Florenz die

Priichtige difentliche Terrassen Pinzzale Michelangelo 3, 4
und wieder aus Vicenza dic
Plattform des Monte Berico 2 -
alles Endpunkte
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und zu vergleichen mit dem
Typ der Promenadenterras-
se. welcher einschliessen
konnte: aus dem verschwun-
denen London Robert Adams
Adelphi 1; aus Algier die er-
staunlich extravagante Ha-
fenfront 2, teils Durand, teils

Piranesi. der aus dem nicht-
gebauten Baden-Baden das
mit Rampen und Terrassen
verschene Suburbia von
Max Liugers Projekt fiir den
Friedrichspark 3 vorgelagert
werden kénnte.
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Als nichstes eine Folge von
mehrdeutigen und zusam-
mengesetzten Bauten, stidti-
sche Megastrukturen wenn
notig, alle ganz und gar
nicht «<moderns. Doch alle
Mehrdeutige und zusammengesetzte Banten ReEpLicyen dis Thasaii i,
verptlichten sie sich und
iiberwinden sie: aus Wien
die Hofburg 1, 2, aus Miin-
chen die Residenz 3, 4;
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aus cinem Dresden, das
nicht mehr besteht, die Folge
von Briicke, Brithischer Ter-
rasse, Schloss und Zwinger

1, 2. Diesen kénnte man bei-
fiigen: das dreieckige
Schloss von Compiggne in
seiner Bezichung zu Stadt
und Park 3,4,
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die Bezichung zu Stadt und
Park in Franzenshbad 1, die
Palast-Stadt-Beziehung in
Jaipur 2, 3,

Exkurs: Mehrdeutige und zusamn

L
N

1engesetzie Bauten

243



vergleichbare Gegebenhei-
ten in Isfahan 1 und mogli-
cherweise als eine indische
Version der Villa Hadriana
die erstaunlichen Zusam-
menstellungen in Fatephur
Sikri 2. Alle sind regelmis-
sig-unregelmissig und mehr
als nur etwas wild. Sie oszil-
lieren alle (und in verschie-
denen Teilen) zwischen einer

passiven und einer aktiven
Haltung. Alle passen sich ru-
hig an und behaupten sich
vehement. Alle sind stellen-
weise ideal. Vor allem jedoch
ist diese Gattung fur eine
gegenwiirtige Sensilitdt
leicht zugéinglich und ihrem
Wesen nach beinahe jeder
ortlichen Anpassung fiahig.

Exkurs: Mehrdeuntige und zusammengesetzte Bauten
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Nostalgie erzeugende Dokumente

Schliesslich eine Anzahl von
Nostalgie erzeugenden Do-
kumenten, die ¢wissenschaft-
lichs sein und zur Zukunft
gehoren kénnen, <roman-
tisch> und zur Vergangen-
heit gehorig, oder, auf ver-
schiedene Art, einfach das

Exkurs: Nostalgie erzeungende Dokumente

clegante Ortsiibliche Galena
Tl 1 (Galveston Tex., Post
Office Street 3) oder Pop.
Und man denkt an Bohrtiir-

me im Meer in diesem Zu-
sammenhang 2, an die Pyra-
mide des Caius Cestins 4,

247



an Raketenstart und an das

Klima in Montagehallen am
Cape Canaveral 4, 5, (Hafen

von Taranto 1, The Alamo in
San Antonio, Tex. 2, Thorn-

ton’s Arcade, 1878, in Leeds,
England 3)

Exkurs: Nostalgie erzeugende Dokumente
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uis 5.

sche Festung Montlo
Briangon 6 und an den Las-

an Yignolas (?) Tempietto
in Bomarzo 4, an alte romi-

Strip,

die von den Venturis so be-

Vegas- oder sonstigen
wundert werden 7

sche Grabstiitien (Grabmal
der Caecilia Metella 1), an

land,

(Ma

icinese 3)

Porta T

das klcinstidtische Amerika

(Brenham Tex. 515 Main

Street 2), an eine Vauban-



Doch alle diese Bemerkungen und Unterscheidungen, die
in erster Linie <Ereignisses festhalten. milssen als quasi-ab-
sorbiert in irgendeiner vorherrschenden «Strukturs, in einer
Matrix oder in einem Gewebe verstanden werden, das regel-
miissig oder unregelmiéssig sein kénnte und in seiner Ausdeh-
nung horizontal oder vertikal. (Piet Mondrian: Vietory-
Boogie-Woogie, 1943/44. Ausschnitt, 1). Regelmassige und
unregelmissige Falle von horizontalen Grundmustern sollten
kKaum besonders aulgerufen werden miissen: die Textur von
Manhattan und die Textur von Boston. das Muster von Turin
und das unregelmissigere Muster von Siena; und im Bereich
der halbverfestigten Strukturen der stark perforierte Raster
von Savannah 2 und die ungezwungenen Ansammlungen von
Oxford-Cambridge. Fille vorherrschender vertikaler Grund-
muster sollten kaum weniger offensichtlich sein: die stidti-
schen Tapeten von Venedig 3, der Rue de Rivoli oder von Re-
gents Park, die dreiteiligen Giebelfassaden in Amsterdam.

Exkurs

253

die kolossalen Pritentionen mit Walmdichern in Genua: in
der upper east side von Manhattan jene seltsame Kombina-
tion von grandiosem Genua in den Avenuen und domesti-
zierlem Amsterdam in den Strassen; und. schliesslich, die
Amerikanische Strasse des 19. Jahrhunderts mit der Gleich-
formigkeit ihrer weiss gestrichenen Hiuser und deren unun-
terbrochenen Umrahmung durch ein Zusammenwirken von
kleinen Rasenfiichen mit dem schatienspendenden Laub-
werk riesiger Ulmen 4.

Die Amerikanische Strasse des 19. Jahrhunderts. eine An-
gelegenheit von vielgliedrigen weissen Formen. die von
einem alles durchdringenden Netzwerk von Griln unterstiitzt
werden. eine uawahrscheinliche Kulmination von so
vielem. das im Programm des Romanuschen Klassizismus
enthalten war. eine Strasse. die manchmal beinahe unertrag-
lich idyllisch und arkadisch sein kann. eine Art Garten. kei-
nesfalls aber eine Art Gartenstadt. Und diese Strasse. die so
wenig angepriesen und iiber die so wenig berichtet wird. mag
nun als Ansatzpunkt flir einen weiteren Einwurf von Stimu-
lanzien dienen.
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Der Garten als eine Kritik der Stadt und darum als Modell
der Stadt. Das ist ein Thema, das bereits vorgestelit wurde
und das Beachtung verdienen sollte. So liefern Fragmente
von Washington D.C. 1 beinahe eine wortliche Wiedergabe
der Gérten und des Parks von Versailles; das Paris des Se-
cond Empire ist eine Art gebauter Nachbildung einer Kollek-
tion von Gérten im Stile von Le Notre (Fontaineblean 2); und
die romantische amerikanische Yorstadt (Turtle Creek, Gros-

se Pointe Farms) schliesst offenbar an englische Garten wie
Stourhead und den spéteren Zustand von Stowe an. Doch,
abgesehen von solchen zu offensichtlichen Ubertragungen.
wird das Potential des Gartens, wird das. was seine suggestive

Kraft fiir den «Planer oder den <Entwerfer; von Stadten sein
sollte. weiterhin kaum beachtet.
Der Garten
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Wenn also der Garten. um nur so viel zu bemerken. den
Anblick einer gebauten Situation darbieten kann, ohne dass
dazu irgendein Gebiude notwendig ist (La Favorite bei
Mainz 2), dann knaten Girten niitzlich sein. Und wir den-
ken dabei nicht sosehr an die anerkannten Versatzstiicke, we-
niger an Vaux-le-Vicomte als an Chantilly 1, weniger an Ver-
sailles als an das gedringte und hadrianische Durcheinander,
vertreten durch Bridgemans Stowe 3, 4. Der Einfluss des zu
platonischen. zu kartesianischen und zu arkadischen Gartens
iiberwiegt vorliufig, und demgegeniiber wiirden wir lieber
eine gewisse — hauptsichlich franzosische - Zufilligkeit und
Ordnung vorzichen.
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Und so, nach Chantilly, das mit der Grossartigkeit seines
Platcaus und der ungezwungenen Arroganz seiner Achse. mit
den Hinweisen auf Descartes und den Anspielungen an Shaf-
tesbury, mit der iibertricbenen Priizision seines Mauerwerks
und seinen unbekiimmerten Sorglosigkeiten sicherlich der
umfassendste der Gérten ist (und die vielversprechendste der
Stiidte) - und nach dem Anglofranzosischen von Bridgemans
Stowe (wie stark kann man ein sanfies Terrain beunruhi-
gen?), witrden wir Verneuil, 1 S.258, anfithren (das, wic es Du
Cerceau dargestellt hat, Le Corbusier begeisterte) und dann
weiter eine Auswahl von nicht besonders beachteten und
manchmal provinziellen Stiicken,
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Demenisprechend entnehmen wir Steins «Jardins de Fran-
cey zwei eher primitive Stiicke: das Chéteau von Colbert de
Villacerf 2 und das nicht ganz entsprechende Chéteau der Bi-
schife von Langres 3. Der Schauplatz der Bischofe von Lan-
gres prisentiert einen offensichtlich alten Bau, wahrscheinlich
mit erneuerter Front, aber versehen mit angemessenem Gar-
ten und Ausdruck; Colbert de Villacerf jedoch. mit seinem
nahezu chinesischen Netz von Kanilen und Bassins, konnte
wohl auch einer der wichtigsten Hinweise sein. Und diesen
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Beispielen mochten wir nur noch den sehr zuriickhaltenden
Parc Monceau 1 anfiigen, der als eine durch gefiihlvolle Bin-
dungen geschwiichte Anordnung im Stile von Le Notre fur
sich selber spricht. und endlich noch eine hachst aufdringli-
che, leicht iiberschwengliche Episode, welche Du Cerceau fir
Gaillon 2 anfithrt. (Garten de la Granja bei Segovia 3).
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Kommentar

Exkurs: Kommentar 263

« These fragments I have shored against my ruins»: T.8S.
Eliots Verwendung verbaler objets rrouvés in « The Waste
Land» konnte einem unversehens in den Sinn kommen. Je-
doch Canalettos Ansicht eines imaginiren, mit einer ganzen
Ansammlung von Palladios Bauten versehenen Rialto konnte
man, wenn man sie mit der Wirklichkeit des Ortes vergleicht,
gelten lassen, vm weiter einige der Argumente von Collage
City anzudeuten. Mit dem durch die Basilika verdriingten Pa-
lazzo dei Camerlenghi, mit dem durch den Palazzo Chiericati
ersetzien Fondaco dei Tedeschi und mit einer im Hinter-
grund verborgenen Erinnerung an die Casa Civena ist der
Betrachter einem doppelten Schock des Erkennens ausge-
setzt. (Canaletto: Phantasie-Veduten aus Venedig, Canal
Grande 1, Canal Grande mit Blick siidwiirts znm Ponte Rialto
2; dazu das gebaunte Venedig 3). Ist das ein idealisiertes Vene-
dig, oder ist es ein Vicenza, das hitte sein konnen? Die Frage

muss immer offenbleiben; und William Marlows Ansicht von
Saint Pauls 4 in einer venezianischen Umgebung tragt unver-
meidlich zum gleichen Theater der Spekulation bei. Ilustriert
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aber wird vor allem die Ubertragbarkeit von Bauten; und auf
ciner weniger prosaischen Ebene bieten Nicolas Poussins ar-
chitektonische Hintergriinde vergleichbare Stédte von kom-
ponierter Wirklichkeit. Poussins Manipulation seiner archi-
tektonischen objets d réaction poétique ist natiirlich unendlich
viel einwandfreier und evokatorischer als alles. wessen Cana-
letto und Marlow fihig waren. Diese beiden reizen den gebil-
deten Reisenden. Poussin bewegt das Herz; und in seinen
imaginéren Stidten wird alles klassisch verdichtet. Im
Knowsley-«Phocion» 1, zum Beispiel, wird die Stadt Megara
als ein italienisches Dorf von mehr als iiblicher Qualitat
durch eine genaue Wiedergabe (wicderum von Palladio) des
Tempels von Trevi dominiert. In den «Blinden von Jerichoy»
im Louvre 2 indessen ist das Dorf Nazareth eine rémisch-ve-
nezianische Anthologie, welche eine genaue Version von Pal-
ladios nichigebauter Villa Garzadore, eine frithchristliche Ba-
silika. welche nicht ganz ein Faksimile von irgendwas ist, und
ein weiteres Haus, dessen Erscheinung suggeriert, dass ¢s von
Vincenzo Scamozzi hitte gebaut werden sollen, umfasst.

Ein Blick noch weiter zuriick kténnte noch vicle Beispiele
gerade dieser Art von Vereinigung einschliessen (zum Bei-
spiel Jan Van Eycks gleichzeitig romanische und gotische
Hintergriinde fur die Genter «Anbetung des Lammes»), aber
dem Sachverhalt braucht gewiss nicht nachgegangen zu wer-
den. Denn schliesslich ist die Stadt der komponierten Wirk-
lichkeit eine viel zu allgegenwiirtige Idee, um je zu veralten;
und man muss sich deshalb immer noch fragen, warum die
subjektiven, synthetischen Verfahren, welche sie charakteri-
sieren, 50 lange fir tadelnswert gehalten wurden. Demgegen-
iiber bleibt die utopische Stadt des abstrakten Intellekts trotz
allen Zwiingen angesehen, indessen die weit wohlwollendere
Metropolis der locker organisierten Sympathien und Begei-
sterungen weiterhin illegitim erscheint. Wenn jedoch Utopia
eine notwendige Idee ist, sollte jene andere Stadt des Geistes.
welche die Vedure fantastiche von Canaletto und die colla-
gierten Hintergriinde von Poussins Gemilden abbilden und
vorausdeutend gestalten, nicht mehr und nicht weniger wich-
tig sein.

Utopie als Metapher and Collage City als Anweisung: Diese
Gegensitze, welche Gesetz und Freiheit garantieren. sollien
sicherlich die Dialektik der Zukunft bilden - eher als jede to-
tale Kapitulation vor wissenschafllichen «Gewissheiten> oder
simplen Launen des Ad hoc. Die Desintegration der Moder-
nen Architektur scheint eine solche Strategie zu erfordern, ein
aufgeklirter Pluralismus scheint dazu einzuladen; und mogli-
cherweise stimmt selbst der gesunde Menschenverstand zu.

Exkurs
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1975 erschien in der Augustnummer der «Architectural Re-
view», London, der Artikel «Collage City» von Colin Rowe
und Fred Koetter, der im Dezember 1973 geschriecben worden
war. Dieser Artikel erschien als Beitrag zur kritischen Diskus-
sion der Moderne wie 1947 «The Mathematics of the Ideal
Villa» oder «Chicago Frame» 1936, «The Architecture of
Utopia» 1959 und die 1956/57 verfassten und 1973 in «Oppo-
sitions», New York, publizierten zwei Arbeiten «Neo-<Classi-
cism> and Modern Architecture», Alle waren Zeugnisse einer
besonderen Sensibilitat und einer verdnderten Beziehung zur
Modernen Architektur, die intensiv und engagiert, aber von
ciner distanzierten Position gleichsam von aussen betrachtet
wurde. «Collage City» war aber offensichtlich ein Haupt-
stiick; es zeigte den Nahrboden, aus dem alle andern Stiicke
hervorgegangen und nun als Teile eines Ganzen erkennbar
waren. Bereits im Winter 1975 war ich entschlossen, eine
Ubersetzung in der Reihe der Publikationen des Instituts fiir
Geschichte und Theorie der Architektur an der ETH Ziirich
herauszubringen.

Das Institut GTA hatte 1973 in der Reihe «EXPLORA-
TION» mit der Heransgabe von «Die Stadt als offenes Sy-
stem» von A. Henggeler und P.F. Althaus und 1975 mit
«Kontinuierliche Stadterneverung» von A. Carosio, U. Wollf,
A, Cattaneo im Arbeitsgebiet der Geschichte und Theorie des
Stadtbaus einen Anfang gemacht und Farbe bekannt. «Col-
lage City» mochte nun zusammen mit dem Wirken von Paul
Hofer an der Architekturabteilung eine Grundlage fiir For-
schung und Unterricht an der Schule von Zarich werden.

Im Winter 1975/76 wurden in meinem Wahlfach die Thesen
von Aldo Rossis Architekturtheorie diskutiert, und im Som-
mer 1976 machte ich im Wahlfach «Cittd analoga und Collage
City» die Studierenden an der Architekturabteilung der ETH
Ziirich systematisch mit den Gedanken von «Collage City»
bekannt. Dieser Veranstaltung folgten im Winter 1976/77 die
Wahlfachvorlesungen «bricoler — zwischen Erinnerung und In-
ventar», «Collision City» im Sommer 1977,

1978/79 leiteten Paul Hofer und ich zusammen die Arbeiten
ciner Entwurfsklasse des vierten Jahreskurses an der Architek-
turabteilung mit dem Thema «Zur Stadt der komplementir
incinandergreifenden Teile». Unser Ziel war, eine vergessene
Sprache wieder zu lehren: das dialogische Komponieren von
Baukérper und Raumkorper. Paul Hofers Arbeiten zur Ge-
schichte und Theorie des Stiddtebaus bildeten zusammen mit
«Collage City»' die Grundlage unseres Unterrichts.

Mit einem gewissen missionarischen Eifer hatte ich im Som-

Kommentar
zur deutschen Ausgabe

! Bernhard Hoesli und Paul Hofer.
« Materialien eines dinlogischen Stadi-
entwurfse, « Werk{ Archithese 33/34,
Ckrober 1979.



mer 1977 auch Vortrdge in der Architcktenkammer in Frank-
furt a. M. und an den Architekturschulen der TU Darmstadt
und der TU Miinchen als Reportagen iiber «Collage City» ge-
halten. Ich erinnere mich an meine Erniichterung: Die Gedan-
ken in «Collage City» wurden aufgenommen als ein Tagesan-
gebot unter vielen — und ausgerechnet in Miinchen war die
Reaktion der «alten Praktiker» eine Art herablassender Zu-
stimmung, als ob mit Erleichterung zur Kenntnis genommen
werde, dass das, was ohnehin «schon immer» praktiziert wor-
den war, nun auch theoretisch legitimiert sei und man sich un-
versehens in der Avantgarde fiihlen konne.

2

Die Rezeption von «Collage City» war 1975 viclleicht bezeich-
nend fur die «Zeit>. Es gab «Kommentare» in der Art von Le-
serbriefen, auch gereizte oder gehissige Reaktionen, welche
«Fragen> des Vorrangs betrafen, des wer-was-wann zuerst er-
wihnt oder wie benannt hatte; und es gab die akademische
Pflicht, die Neuverscheinung in Rezensionen gebithrend anzu-
zeigen. Aber es gab kaum eine Diskussion der Sache oder den
Versuch, die Arbeit zu situieren. «Collage City» mochte als
Tagesneuigkeit unter vielen erscheinen, die auftauchen und
rasch iibergangen werden konnen. Das war vielleicht unver-
meidlich. Der <Tod der Modernen Architektur> wurde verkiin-
det, die Geburt der «Post-Moderne» ausgerufen und gepriesen.
Architekturkritik war hauptsichlich mit vordergriindigen Er-
scheinungen beschiiftigt und wurde rasch zum Dienstleistungs-
betrieb in ciner Situation, in der es scheint, dass Bauwerke ge-
schaffen werden sollen, um zu bestdtigen, was fiber ihre Be-
deutung vorausgesagt worden ist. Unser Uberselzen des
Werks ist nun unvermeidlich auch Kommentar zur Lage.

3
In der «Architectural Review» war 1975 ein gekiirzier Text
gedruckt worden; im Mirz 1976 stand dem Institut GTA die
Fassung von 1973 zu Verfiigung. Monika Oswald machte den
schwierigen Anfang mit dem Ubersetzen; ihrer Sachkenntnis,
Energie und Geduld verdanken wir eine erste Fassung der
Ubersetzung, die im Friihjahr 1979 abgeschlossen war. Inzwi-
schen war «Collage City» hei der MIT-Press, Cambridge und
London, als Buch erschienen und diente fortan ohne Riick-
griff auf die Fassung von 1973 als Grundlage fiir dic Uberset-
zung.

Der Herstellungsredaktorin des Instituts GTA, Christina
Reble, verdanken wir viele Hinweise auf Stellen, iiber die der
Architekt allzuleicht hinwegliest, weil er den allgemeinen Zu-
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sammenhang zu verstehen glaubt und sich oft mit einer nicht
restlos genauen oder klaren sprachlichen Fassung begniigt.
Die Bearbeitung der Ubersetzung zog sich, immer wieder be-
dringt und verdrangt vom Vordringlichen des Tages, das Un-
terricht und Berufstétigkeil brachten, dahin.

Besonderen Dank schulde ich Tobi Stockli. Seine Energie,
seine Ausdauer und kameradschafiliche Harmniickigkeit — und
seine unverwiistliche gute Laune - hielten die schwierige und
miihsame Ubersetzungsarbeil im Gang. Seine Sachkenntnis
liess sie immer wieder zum Fachgesprich werden.

4
So gleicht die Ubersetzung nun einer Stadt, an der vicle ge-
baut haben und deren Felder, Grenzen, Nahtzonen und Orte
im Laule der Zeit prazisiert oder vielfach umgebaut wurden.
Diese Eigenart ist jedoch nicht lediglich wegen der dusseren
Umstiinde der Ubersetzungsarbeit entstanden, sondern ent-
spricht wohl der Eigenart des Textes selbst. Er macht den Le-
ser zum Partner in einer Diskussion. Das Medium von Colin
Rowe ist das Gesprich, das den Partner oder Zuhorer, ohne
ihn zu binden oder belehrend zu wirken, ununterbrochen fes-
selt, einbezicht, herausfordert, beansprucht und wie aul einer
glithenden Funkenbahn dahinziehen ldsst. Der Gedankengang
wird fiberlagert vom Exkurs, ausholende Auslithrungen sind
durchdrungen von Wiederholungen: es fehlen weder geistrei-
che und scharfsichtige Einfidlle noch ein oft ermiidendes Insi-
stieren, das wie in einem Schraubstock festhilt. Es gibt fun-
kelnde Einschliisse und ziehende Passagen, uberraschende
Wendungen, unerwartete Ansitze und abgebrochene Vor-
stosse; das Stakkato hingeworfener, gedrangter Aufziihlung
wechselt mit breit ausgefithrter Darlegung. Engpisse 6ffnen
sich auf erheiternde Kaskaden, vermeintliche Sackgassen miin-
den auf Plitze, frappierende Bilder tauchen auf. Und alles
durchdringl, erginzl und spiegelt sich gegenseitig. Man muss
teilnehmen an einem kunstvollen Vorgang, der den Zuhorer
voraussetzt und in jedem Augenblick Prizisierung oder Wie-
derholung erlaubt. Daher die abschnittlangen, verschachtelten
Sitze, die oft kaum zu zerlegen oder zu entwirren sind, mit
Anfingen, die vorerst scheinbar nicht weiterfithren und Ent-
wicklungen, die scheinbar einfach aufgegeben werden - Mie-
nenspicl und Gebirde wiiren ebenso wichtig wie Rhythmus
der Sprache, Tonfall, Betonung und Worl -; nur ist alles ge-
schrieben und muss gelesen werden. Das machi das Uberset-
zen, das ohnchin ein schwieriges und vielleicht aussichtsloses
Beginnen ist, noch schwieriger, ofl beinahe unméglich. Rowe
1st ein Meister der Konversation, er lebt im Gesprich, er un-
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X Weil er davon ausgeht, dass schon
der Versuch, sich durch Sprache ver-
stéindigen zu wollen, ein hoffmmngslos
utopisches Beginnen ist.

3w Nach der einen Awffassung soll die
Ubersetzung awf ihren Leser so wirken
wie das Original aif den seinen. Die
{/bersetzung muss sich danach wie ein
Original lesen, weil das Original sich
als ein solches liest, Sie muss so be-
schaffen sein, als hitte der Verfasser
sein Buch wrspringlich in der Sprache
des Ubersetzers geschrieben,

Nach der andern Auffassung kann die
Ubersetzung, wenn sie einen wahren
Begriff des fremdartigen Werkes ver-
mitteln will, auf den Leser nicht anders
als fremdartig wirken. Sie darf sich
also nicht wie ein Original lesen. Die
Frage, wie der Verfasser sein Buch in
einer andern Sprache geschrieben
hiitte, kommt danach keinem ernsthaf-
ten Bediirfnis enigegen und ist gegen-
standslos. »

Fritz Giittinger, Zielsprache, Zirich
1963, 8.12.

terhélt dabei sich selbst im Formulieren und im Beobachten
der Wirkung seiner Formulierung aul andere; die ihm gemisse
Institution ist der salon du dixhuitiéme. Leider fehlt heute
meist der Sauverstoff fiir das knisternde Feuerwerk.

So richtet sich «Collage City» an Zuhdrer mehr als an Le-
ser; sein Text verlangt, dass man sich beim Lesen in die Lage
des Zuhorers versetzt, das heisst, sich selber vor-lesen kann.
Man ist erinnert an Kleists « Uber die allmiihliche Verferti-
gung der Gedanken beim Reden» und man kénnte erweiternd
variieren: Uber das allmihliche Kliren und Prézisieren beim
Wiederholen im Gespriich. Dazu ist zu erwihnen, dass inzwi-
schen im «Perspecta 16» und im «Cornell Architectural Jour-
nal» 1 und 2 neue Fassungen verdffentlicht worden sind, in
denen entscheidende Gedanken zu «Collage City» neu ge-
formt und teils erginzt worden sind. Diese Fassungen sind
zwar fir sich abgerundete neue Werkstiicke: aber vor allem
Zeugen ciner ununterbrochenen, peristaltischen Bewegung, ci-
ner andavernden «Gestaltung, Umgestaltung, ...» — ganz ium
Tiefsten Colin Rowe bezeichnend, endet diese Stelle im Faust,
zweiter Teil, erster Akt, wo Mephistopheles beschreibt, wie
Faust die Miitter sehen wird, mit — «... ewige Unterhaltungs.
Das ist weniger ein Prizisieren oder Ergdnzen oder Verbessern
als ein kaleidoskopisches Spiel, das in dauernd verénderten
Mustern neue Figuren und Bezichungen sichtbar werden ldsst.

5

Ortega y Gasset schreibt vom «Glanz und Elend der Uberset-
zung»; er hilt das Ubersetzen fiir eine utopische Beschifti-
gung - das Ubersetzen-Wollen fiir ein unmégliches Vorhaben,
ein aussichtsloses Unterfangen®. Fritz Giittinger erwihnt
gleich anfangs seines schonen Buches «Zielsprache» zwei
grundsitzlich verschiedene Aulfassungen vom Ubersetzen:
entweder die worlgetreue Ubersetzung eines Sachinhalts, der
man anmerkt, dass die Formulierung aus einer fremden Spra-
che stammt — oder aber eine aus dem Grunde der Zielsprache
gestaltete Fassung der Substanz des Werks®. Das eine Uberset-
zen vielleicht wic Zerlegung, stiickweise Ubertragung und
Montage — das andere wie Einschmelzen und Guss. Vom Er-
gebnis beider Verfahren erwartet man, dass die inhaltliche
Aussage verstanden und in adiquaten Worten und Begriffen
wiedergegeben worden ist. Beim zweiten soll eine Einfiihlung
in Ton, Bewegung und Gestalt der Zielsprache zum Sinnzu-
sammenhang zwischen Fremdsprache und Ubersetzung dazu-
kommen. Das setzt eine Fahigkeit des Mitschwingens und des
dichterischen Gestaltens voraus. Man versteht Ortegas Beden-
ken: Zweifel und Aussichtslosigkeit.

271

In unserem Fall haben wir uns nicht etwa vorweg fiir das
cine oder andere Verfahren entschieden - im Lauf der langen
Arbeit schien sich vielmehr allméhlich ein Sowohl-Als-auch
als machbar und dem Werke angemessen abzuzeichnen; von
Fall zu Fall sowohl das genaue Umsetzen beinahe Wort um
Wort als auch das Wiedergeben von Tonfall, Kadenz, Schwin-
gung, Schwebung, das Ubertragen der Andentung.

Das mit der Hoffnung, dass es gelinge, ohne «einwandfrei
sein zu wollen, wesentliche Nuancen weitergeben zu kénnen
und ohne zu resignieren zu akzeptieren, was jeder Ubersetzer
weiss: dass das Richtige und das Schone nicht zugleich gelin-
gen kann., So mochte — und nur jeweils — das unvermeidliche
Verhélinis von traduttore — traditore bestimmt werden. Das
heisst nun aber vom Leser die Bereitschaft erwarten, dass er
das deutsche Wort aufnimmt, aber einen <englischen> Satz
liest, dass er in Kauf nimmt, dass das Deutsch sozusagen
«englischy verwendet wird, damit er aufnchmen kanon, was in
Rowes Art zu reden nicht deuntsch ist. Es gibt immer wieder
Stellen, bel denen der Leser «denken» wird: «So wiirde man
das dentsch nicht sagen.» Voild, that’s it. Man setzt iiber eine
Trennung hinweg, ohne zu wissen, ob als Kolumbus oder als
Charon.

Ich habe mich fiir «Treue» zum Autor entschlossen, zur Sa-
che, nicht zum Mitiel — das mag auch ein Entscheid zugunsten
des Inhalts sein und zuungunsten der Form —; in ciner Lage,
in der am Ende der Bemithung Inhalt und Form nicht iden-
tisch sein kdnnen. Dazu darf angemerkt werden, dass Formen
ohnehin nur jeweilige Erscheinungsformen sind, stellvertretend
bestenfalls, oder Anndherung.

Es kam auch, am Ende, bei der abschliessenden Uberarbei-
tung und noch bei der Korrektur der Fahnen, als es darum
ging, die Brauen am Werkstiick abzustossen, zur Beobach-
tung, dass beim Wiederlesen Satze oder Passagen, dic vor Ta-
gen oder Wochen gelungen schienen, noch anders hitten ge-
fasst werden kénnen, wieder anders nuanciert uibersetzt; ich
erinnere mich an jene Stelle im Gespriach am Symposion in
«Die Seele und der Tanz» von Paul Valéry, wo Eryximachos
zu Sokrates sagt: «Du vermagst also, je nach Deiner Stim-
mung, zu versichen und nicht zu verstehen, etwas schén zu
finden oder lacherlich, wie es Dir gerade passt?» und Sokrates
antwortet: «Das diirfte wohl unvermeidlich sein.» Das gilt fiir
Ubersetzer und Leser.

6
Fiir die typographische Gestaltung und fiir das Layout galt
ein alles regierendes Prinzip: Mehrfachlesbarkeit der Bezie-



4 Sie sind im Bildnachweis gekenn-
zeichner.

3 Wenn so ein Hinweis heute iiber-
Jaupt noch gemache werden kann e
verstanden wird  vin Hinwels, gegen
den sich Rowe selber vielleicht ironisie-
rend-setbstsporrisch verwahren wiirde,

hungen zwischen Text und 1llustration. Die Fussnoten sollten
aufl der Seite, wo auf sie verwiesen wird, zu finden sein; und
alle Zeichnungen, Pline oder Bilder, die im Texi beschrieben
werden, sollien im gleichen Blick mit der Textstelle, aufl wel-
che sie sich beziehen, erfasst werden kénnen. Text und Abbil-
dung sollten einander abwechselnd <Legendes sein und sich ge-
genseitig erkldren wic Figur und Grund. Wort und Bild soll-
ten so gleichwertig und gleichberechtigt werden, dass sie nicht
nur nebeneinander stehen und sich erganzen, sondern ver-
schrinken. Wort-Folge und Bild-Folge sollten sich gemeinsam
cinpriigen und in der Erinnerung iiberlagern und durchdringen
und zusammen den Gedanken-Gang ausmachen. So wie das
Geschrichene Merkmale ¢ines Gespriichs mit Hauptgedanken
und Nebengedanken. mit Andeutungen, Erinnerungen und
Vorwegnahmen hat, so wie es Ausschnill einer unablissig
fortgesetzten Diskussion ist, — so sollte die Folge der Abbil-
dungen wirken wie ein filmischer Ablauf mit Panorama, Fo-
kussieren, Einblenden, Ausblenden, {Uberblenden und Schnitt.
Die Koordination von Wert und Bild - sowohl Montage als
auch Zettel und Einschlag eines Gewebes — machte es notwen-
dig und méglich, zahlreiche neue Abbildungen* in diese
deutschsprachige Ausgabe von «Collage City» aufzunchmen.
Diese zusitzlichen Abbildungen illustrieren als Hauptstiicke
oder als Marginalien manchmal ausfihrlicher als die ur-
spriinglich vorhandenen; manchmal erweitern sie eine ange-
deutete Bildaussage — oder sie sind einfach eigene Einfille
beim Lesen des Textes. Sie sind als ebjes trouvés und als
poché aufzufassen, als Bindegewebe.

7

Gleich am Anfang der Einleitung sieht der bemerkenswerte
Satz: « Mir diesen zwei Aussagen ... wire es moglich, eine Ge-
sellschafstheorie und sogar eine Architekturtheorie zu kon-
struieren» (Seite 8). Das ist erstaunlich: «sogar eine Architek-
turtheorie» — nicht umgekehrt. Und dieser erstaunliche Hin-
weis wird so unauffillig als beildufige Bemerkung vorgelegt
und gleich anschliessend mit dem ironisierenden Hinweis auf
Bescheidenheit und Durchfiihrbarkeit getarnt, dass er leicht
unbemerkt bleiben oder iibergangen werden kann. Kaum
leuchtet er auf wie einc Woge im Licht, ist er wieder zuriick-
genommen in den Horizont des Hintergrundes. Aber er ist cin
Schliissel zum ganzen Werk, und was er kaum andeutend ah-
nen ldsst, ist durch die ganze Arbeit als Untergrund gegenwir-
tig. Es sind im Grunde guilende Gedanken iiber den Zustand
der Gesellschaft und der Politik, Sorgen wegen Zivilisation
und Kultur, welche die Autoren bewegen: Architektur und
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Stadtbau. die Beschreibung ihres Zustands und dessen Kritik
sind die Mittel, um die Griinde fiir diese Gedanken und Sor-
gen darzulegen und ihnen greifbare Gestalt zu geben. Figur
und Grund werden am Anfang sichtbar, das Sowohl-Als-auch
— das Leitmotiv kilingt an.

So ist «Collage City» nicht nur [lir Architekten geschrieben,
sondern ebenso (oder vor allem?) fiir Politiker, fiir Staats-
rechtler oder Sozialpsychologen mit historischemn und philoso-
phischem Riistzeug. fir alle Zeitgenossen, die sich fiir politi-
sche Theorie und Ideengeschichte interessieren und fir die Ar-
chitektur, bildende Kunst und Literatur zum Lebensstoff ge-
horen.

Aus Betroffenheit. die ebenso engagiert wie niichtern, zu-
packend und spottisch distanziert ist, wird cine heute mogliche
und vielleicht dringend notwendige Haltung sichtbar gemacht,
die zum sinnvollen und mdglichen Handeln im Hier und Jetat
aufruft, welche die Notwendigkeit der Verdnderung nicht aus-
ser acht lasst, aber von der Vorstellung des <Fortschrittsy un-
abhingig ist. Die Vorstellung von «Fortschritt> schafft nur
zwel Parteien, denn sie wirkt sich nach zwei Richtungen aus:
abstossend und anziehend. Abgestossen oder erschreckt wird
man sich auf die Tradition besinnen, angezogen und ermutigt
eilt man dem Augen-Blick der Gegenwart in eine Utopie vor-
aus. In «Collage City» jedoch wird eine Topographic entwor-
fen oder sichtbar gemacht, in der Tradition und Utopie in
Verbindung stereoskopisch eine vertiefte Wirklichkeit erschei-
nen lassen. «Collage City» ist ein Aufruf zur aufgeklirten Ra-
tionalitét, die Sinneserfahrung wnd Emotion einschliesst, Hoff-
nung und Erinnerung. «Collage City» ist vielleicht das «Vers
Une Architecture» am Ende des Jahrhunderts, das einen Weg
weist und zum Handeln auffordert.

«Collage City» ist ein Werk in der humanistischen und
konservativen Tradition® von Swift, Burke, de Tocqueville, Ja-
cob Burckhardt — und schliesslich Orwell. Die Abneigung ge-
gen die allzu franzosische Neigung zu allumfassend kon-
struierter Theorie ist vielleicht Burke verwandt — Swift die un-
terschwellige Ironie. Um diesen Hintergrund zu wiirdigen,
sind «Collage City» Randnotizen cines Historikers wie J. R.
von Salis und eines Dichters wie Friedrich Diirrenmatt 7zu
wiinschen — die souverdne und gelassen-humane Sicht des ci-
nen und des andern kummervoller, aber unbestechlich-dia-
gnostischer Blick auf die groteske Komdédie der tragischen
menschlichen Narrheit.

8
Zum Schluss: Beim Ubersetzen habe ich eingesehen, wie ober-
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8 Dazu die Veraffentlichung der Ar-
beiten aus Rowes Cornefl Urban De-
sign Studio 19631982, « The Cornell
Journal of Architecture 2», 8,34, Cor-
nell University, Department of Archi-
tecture, 1982, Vertrieh: Rizzoli, New
York.

T Alexis de Tocqueville, « Pensées Dé-
tachéesw, in: « Mélanges. Fragments
Historigues», (Euvres de Tocqueville,
Bd. VI, Paris 1865.

flachlich ich bisher beim Lesen, das heisst beim Eindringen,
beim Aufnehmen und Ubernehmen, gewesen bin. Vielleicht
muss man, um zu verstehen, iibersetzen, transformicren. Das
gilt wohl auch fiir dic Arbeit des Architekten; er ist beim Ent-
werfen mit einer Ubersetzung beschéftigt und versteht nur
dann, was er macht, wenn er weiss, welche Werke itibersetzt
werden sollen. Wirkung und Reichweite von «Collage City»
werden sich in der Ubersetzung erweisen, im Entwurf".

But, then, Colin, 1 salute all citizens of «Collage City» with
the reminder’ of de Tocqueville who is no stranger to ii: «Les
institutions humaines sont de leur nature si imparfaites, qu'il
suffit presque toujours, pour les détruire, de tirer de leur prin-
cipe toules Ses conséquences.»

Bernhard Hoesli
Ziirich, Juni 1984

Quellennachweis

-

5.7

S

8.21
8.22

5.25

5.26
527

5.29
5.33

5.34
5.35

5.37
5.43

5.45
5.46

.49
8.50
5.52

5.53

5.55

5.57

-

L]

zusitzliche Abbildung in der deutschen
Ansgabe

Frontispiz: Cliché Musées Nationaux Paris
aus: Le Corbusier, (Euvie Compléte, 1910-
1929, Erlenbach 1929

aus: Le Corbusicr, La Ville Radi
1933

aus: Rowe, Koetter, Collage City, Cambndge
MA 1978

€ Bernhard Hoesh*

aus: J. Vaujour, Le plus grand Paris, Paris
1970

Photo Lee Baltermann, © 1972 Time Inc.
aus: Bruno Taut, Alpine Architektur, Hagen
1919

aus: Thomas Morus, Utopia, 1316

aus: Francesco di Giergio Martini, Trattato di
Architettura Civile ¢ Militare, Turin 1841
aus: Sebastiano Serlio, Tutte I'Opere
d'Architettura, Venedig 1534

aus: F.O.C. Darley, Scenes from Indian Life,
1844

aus: A. Dayot, Histoire Contemporaine par
'image 1789-1872, Paris*

aus: Le Corbusier, (Cuvre Compiéte, 1910-
1929, Erlenbach 1929

aus: Codex Magliabecchianus*

aus: F. Choay, The Modern City: Planning in
the 19th Century, London o.J.

aus: C.N. Ledoux, L'architecture considérée
sous le rapport de l'art, des moeurs et de la le-
gislation, Paris 1804-1846

Bibliothéque Nationale Paris

aus: A. Bebel, Charles Fourier, Stuttgart 1888
Cliché Musées Nationaux Paris

Cliché Musées Nationaux Paris

Cliché Musées Nationaux Paris

Como Stadtarchiv

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1910
1929, Erlenbach 1929

aws: Walter Gropius, Bauten und Projekte
19061969, Ausstellungskatalog, Zirich 1971*
Montage Bernhard Hoesli*

aus: Papworth, Rural Residences, 1818*

aus: Rowe, Koetter, Collage City, Cambridge
MA 1978

aus: Architectural Review 1954/2%

aus: G. Cullen, Townscape, London 1961
aus: Rowe, Koetter, Collage City, Cambridge
MA 1978

aus: P. Cook, Architecture, action and plan,
London 1967%

aus: Archigram, hg P. Cook, London 1972*
aus: F. Osborne, A. Whittick, The New
Towns, London 1969

aus: Archigram, hg. P. Cook, London 1972,
unten*

aus: Architectural Design 1968/9, links*

aus: Team 10 Primer, hg. Alison Smithson,
Cambridge MA 1968*

aus: J. Joedicke (Hg.), Dokumente der Moder-
nén Architektur, Bd.6, Candilis, Josic, Woods,
Stutigart, Bern 1968

Paris

5.60

s.61

5.62

5.64
S.63
S.66
5.66

5.67
573

5.74
3.75

5.76
$.76
577
5.78
5.79

S.70
5.81

5.82

5.84

5.86

5.87

S.88

5.89
5.93

e

275

aus: Leben-Erzichung-Zeremonie-Liche-Tod,
Fimf Themen des Superstodio, Ausstellungska-
1alog, Graz 1971

aus: N. Owings, The American Aesthetic, New
York 1969

aus: Historic Urban Plans, Ithaca, New York*
aus: Leben-Erzichung-Zeremonie-Liebe-Tod,
Funf Themen des Superstudio, Ausstellungska-
talog, Graz 1971%

auns: M. Steinhauser: Die Architektur der Pari-
ser Oper, Miinchen 1969

aus: Le Magasin Pittoresque, Paris 1870

aus: H. Abt, Ithaca, New York 1926

aus: W. Gard, The Chisholm Trail, University
of Oklahoma Press 1954°

© Wah Disney Productions.

aus: L. Benevolo, Die Geschichie der Stadt,
Frankfurt am Main und New York 1983

Plan de Turgot, 1739

aus: Le Corbusier, La Ville Radieuse, Paris
1933

aus: L. Mumford, The Culture of Cities, Lon-
don 1940

aus: L. Mumford, The Culture of Citics, Lon-
don 1940*

aus: L. Benevolo, Corso di Disegno, Nr. 5,
Bari 1975*

aus: L. Benevolo, Corse di Disegno, Nr. 5,
Bari 1975

aus: 5. Giedion, Space Time Architecture,
Cambridge 1941

& Phote KLM AEROCARTO 15626

aus: A. Sartoris, Encyclopédie de
I'Archi e N lle, Mailand 1957

aus: CIAM (Hg.), Rationelle Bebauungswei-
sen, Frankfurt am Main 1931

Zeichnung nach Modell, Elisabeth Eppler,
Lehrstuhl Prof. B. Hoesli ETH Ziirich*

aus: CIAM (Hg.), Rationelle Bebauungswer-
sen, Frankfurt am Main 1931*

aus: A. Choisy, Histoire de I'Architecture, Pa-
ris 1954*

aus: Archilecture Vivante, 111, 9/1929%

aus: Theo van Doesburg 1883-1931, Ausstel-
lungskatalog 1969, Nachlass N. van Doesburg
aus: Le Corbusier, La Ville Radieuse, Paris
1933*

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1938
1946, Erlenbach 1946

Zeichnung Elisabeth Eppler, Lehrstuhl Prof. B.
Hoesli ETH Ziirich*

aus: L. Mumford, The City in History, New
York 1961

Zeichnung Elisabeth Eppler, Lehrstubl Prof, B.
Hoesli ETH Zarich*

aus: L. Mumford, The City in History, New
York 1961

aus: L. Benevolo, Geschichte der Architektur
des 19. und 20. Jhs., Bd. 11 Manchen 1964*

© Wayne W. Copper, 1967

aus: E. Lammers, [llusionen, Luzern und
Frankfurt am Main 1973*

T Wayne W. Copper, 1967

Postkarte

aus: Le Corbuosier, (Euvre Compléte, 1910
1929, Erlenbach 1929




276

5.95

5.96

5.97

5.98
5.99

S.100

S.101

5102

5103

S.104
5. 105

S.108
8,109

S.110

S.111
5112

.13

ta

-t

tn

b =
w

Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1946-1952,
Zarich 1933

L Alinan

aus: L'Homme et 1" Architecture, 11-12-13-
14-1947, « Unité d"Habitation a4 Marseille de
Le Corbusier»

nach Perspecta 16, The Yale Architectural
Journal, Cambridge MA und London 1980,
bearbeitet von Elisabeth Eppler, Lehrstuhl
Prof, B, Hoesli ETH Zirich

aus: R.F. Jordan, le corbusier, London 1972%
i Alinari*

Montage: nach Yorlagen von Alinari und aus
R.F. Jordan, op, cit.*

Muntage: nach Vorlagen von Alinari und aus
R.F. Jurdan, op. cit.*

© lIstituto Geogralico Militare, Photo
Nr.29591. 8.9.72*

aus: Le Corbusier, Euvre Compléte, 1929~
1934, Erlenbach 1935

i SPADEM, bearbeitet von H. Unternihrer,
Ziirich

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1929
1934, Erlenbach 1935*

ehenda*

ehenda

auns: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1910
1929, Erlenbach 1929*

Sveriges Architekrurmuseum Stockholm®

Le Corbusier, Euvre Compléte, 1910-1929,
Erlenbach 1929

aus: Le Corbusier, (Cuvre Compléte, 1910-
1929, Erlenbach 1929, und (€ Wayne W. Cop-
per, 1967 *

Sveriges Architekturmuscum Stockholm® und
© Wayne W. Copper, 1967

Sveriges Architekiurmuseumn Stockholm

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1910
1929, Erlenbach 1929, und © Wayne W. Cop-
per, 1967

Nolli-Plan 1748*

aus: L. H. Heydenreich, G. P
sche Renaissance, Die grossen Meister in der
Zeit von 1500-1540, Minchen 1975, vnd

Zeichnung Elisabeth Eppler, Lehrstuhl Prof, B.

Hoesli ETH Zirich®

aus: R. Witlkower, Art and Architecture in
Italy 1600-1750, Middlesex 1958, und Zeich-
nung Elisabeth Eppler, Lehrstubl Prof. B,
Hoesli ETH Zanch*

@ Fotocielo Roma™*

i Zeichnungen Elisabeth Eppler, Lehrstuhl Prof.

B. Hoesli ETH Ziirich*

aus: P. Learouilly, Edifices de Rome Mo-
derne, Ligge 1853

chenda

Zeichnung Elisabeth Eppler. Lehrstuhl Prof.
B. Hoesli ETH Ziirich*

Plan: M. Dennis, French Hotel Plans, Ithaca,
N.Y. o1, Montage Bernhard Hoesli, Um-
zeichnung Elisabeth Eppler, Lehrstuhl Prof. B.
Hoesli ETH Ziirich

aus: Le Corbusier, Euvre Compléte, 1929-
1934, Erlenbach 1935, und Le Corbusicr,
(Euvre Compléte, 1910-1929, Erlenbach 1929
aus: The Comnell Journal of Architecture 2/
1983, Ithaca N.Y.* :

5115

S.116

S.117

S 118
5.120

S 121

S.130
513

5.132

5.133

S.134

5136

S.138

5.143

5.144
5. 144

S.145

5. 146

w -

—

by

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1946
1952, Ziirich 1953*

aus: Perspecta 16, The Yale Architectural
Journal, Cambridge MA und London 1980*
Nolli-Plan 1748%

Photo M. Dennis

aus; V. de Feo, La Piazza del Quirinale, Rom
1973

© Wayne W. Copper, 1967

Cliché Levy-Neurdein

. Wayne W. Copper, 1967

Plan de Turgol 1739

D'Wayne W. Copper, 1967

aus: Sir B. Flewcher. A History of Architecture,
London '41959

aws: G. Gromort, Essai sur la Theorie de
I"Architecture, Paris 1946

ehenda*

i Wayne W. Copper, 1967

Muszo della Civilti Romana, £ Fototeca
Unione Roma*

aus: Codex Magliabecchianus®

Postkare®

aus: M. Fazio, I Centri Storici Italiani, Mai-
land 1976*

Plan N. de Fer

aus: P, Gusman, La Villa Impénale de Tibur
(Villa Hadrama), Pans 1904

aus: E. de Ganay, André le Nostre, Pans 1962
aus: T, Kraus: Das Romische Weltreich, Ber-
lin 1967

aus: Rowe, Slutzky, Hoesli, Transparenz (gta
4), Basel und Swngart 1968

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1910
1929, Erlenbach 1929

ebenda®

cbenda®

ebenda®

aus: P. Gusman, La Villa lmpériale de Tibur
(Villa Hadriana), Pans 1904*

aus: T. Kraus, Das Romische Weltreich, Berlin
1967

Plan M. de Fer®

aus: Rowe, Koetter, Collage City, Cambridge
MA 1978

aus: C. Alexander, Notes on the Synthesis of
Form, Cambridge MA 1969

aus: J. Joedicke (Hg.), Dokumente der Moder-
nen Architekiur, Bd. 6, Candilis, Josic, Woods,
Stuttgart 1968

ebenda*

cbenda®

aus: R, Unwin, Town Planning in Practice,
London 1909

cbenda

aus: L. Benevolo, Corso di Disegno, Nr. 2,
Ban 1974

aus: A. Gallion, The Urban Pattern, London
und New York 1950%

Plan 1:5000, 1928, bearbeitet von Elisabeth
Eppler, Lehrsiuhl Prol. B, Hoesli ETH Zu-
rich*®

aus: A. (allion, The Urban Pattern, London
und New York 1950°

aus: J. Joedicke {Hg.), Dokumente der Moder-
nen Architektur, Bd. 6, Candilis, Josic, Woods,
Swuttgart 1968

158-161
162
163

RV

5164

165
166 1.3

n

2

ke il
=1 =]
£ow

n e

5191 2

5192 /1
193 2

w

w
-1
&

w b

v
=
-
S

I Paul Holer, 1973

aus; L. Benevolo, Corso di Disegno, Bd. 3,
Buri 1974%

. Photo Susie Kim

Colin Rowe

aus: D B. Alexander, Texas Homes of the 19th
Century, University of Texas, Austin und Lon-
don 1966*

nach Bufalini-Plan 1551

Plan J. A. Léveil nach Canina, 1847

aus: Le Piante di Roma, Istituto Studi Ro-
mani, 1961

Museo della Civilta Romana, i© Fototeca
Unione Roma

ebenda

Plan 1. Chadwick, 1968*

aus: Rowe, Keetter, Collage City, Cambridge
MA 1978

Plan Automobile Club of Southern California,
1932*

Public Library N.Y.*

Elisabeth Eppler, Lehrstuhl Prof. B. Hoesli
ETH Ziirich*

aus: C. Jencks, Modern Movements in Archi-
tecture, New York und London 1973

aus: M. Seuphor, Piet Mondrian, New York
ol

aus: Le Piante di Roma, Istituto Studi Ro-
mani, 1961

© Tom Schumacher

aus: P. Rawson, Tantra, London 1973

aus: H, Speckter, Paris, Stiadiebau von der Re-
naissance bis zur Neuzeil, Miinchen 1964%
Aufoahme Stephan Lucek, 1982*

Miinchen Nationalmuseum

© Wayne W. Copper, 1967

Miinchen Stadtmuseum, Inv. Nr. M 11/235
Miinchen Stadimuseum, Iov. M III/155/7
Miinchen Staatliche Graphische Sammlungen
Miimchen Stadimuseum

aus: 5. Giedion, Spatbarocker und romanti-
scher Klassizismus, Minchen [922

aus: O. Hederer, Leo v, Klenze, Minchen
1964*

Miinchen Nationalmuseum

T Wayne W. Copper, 1967*

Berlin Museum®

GTA-Archiv

Baugeschichtliches Archiv der Stadt Ziirich
aus: C. Mecks, ltalian Architecture 1750-1914,
New Haven 1966

aus: 8. Giedion, Spitbarocker und romanti-
scher Klassizismus, Miinchen 1922

© Bildarchiv Photo Marburg, Archiv

Nr. 120351*

Miinchen Stadtmuseum®

aus: K. Lemmer (Hg.), K. F, Schinkel, Berlin
und Potsdam, Berlin 1980*

GTA-Archiv

aus: 5. Giedion, Space Time Architecture,
Cambridge MA 194]

aus: V. Gloag, D. Bridgwater, A History of
Cast Iren in Architecture, London 1948

aus: C. Meeks, lialian Architecture 1750-1914,
New Haven 1966

Musée Picasso (MP330), Cliché Musées Natio-
naux Paris

$.204
5.205

5.206

5.208

5218
5219
S.221

5.222

8.223

§.224

§5.225

5.226

8.227

5.228

5.22%

5.230

8.232

8.233

Bl Py o Ly

LU

b b o i L L | L

&

L¥]

o N ]

2n

Musée Picasso (MP36), Cliché Musées Natio-
naux Paris

aus: Le Corbusier, (Euvre Complete. 1910-
1929, Erleabach 1929

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1929
1934, Erlenbach 1935*

aus: W. Boesiger, H. Girsberger (Hg.), Le Cor-
busier [910-1960, Zurich 1960*

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1929
1934, Erlenbach 1935

aus: Le Corbusier, (Euvre Compléte, 1910-
1929, Erlenbach 1929

ehenda

@ Architectural Review

Colin Rowe

Tom Schumacher .

@ Archivio fotografico della Soprintendenza
per i Beni Artistici e Storici di Parma*®

aus: P. Rawson, Tantra, Loodon 1973
Servizio fotografico del Comune di Roma
aus: Rowe, Koeuter, Collage City, Cambridge
MA 1978

COI Crown Copyright London

W T, Reynolds Williams

aus: A, Oncken, F. Gilly, 1772-1800, in: For-
schungen zur deutschen Kunstgeschichte,
Berlin 1935

Bad. Generallandesarchiv Karlsruhe, Sign. G/
Karlsruhe 528

aus: W, Schimmel-Falkenau, Unter den Lin-
den. Berlin 1963

aus: G.A. Plate, Die Baukunst der Neuesten
Zeit, Berlin 1929

aus: Nieuwe Baukunst in Nederland, A M.J.
Sevenhuijsen (Hg.), Blaricum 1927

aus: Touring Club Italiano {Hg.), Capire
I'halia - Le Cittd, Mailand 1978*

Postkarte*

aus: V.E. Ghianda, Genova, Strada Nuova,
Genua 1967

GTA-Archiv®

Postkarte®

aus: P, Murray, Renaissance Architecture,
New York 1971

Plan de Turgot 1739

Postkarte

aus: .. Dami, The Iralian Garden, New York
Nolli-Flan 1748*

aus: F. Mancuso, A. Mioni, I Centri storici del
Veneto, Bd. 2, Giunta Regionale del Veneto
1979+

ebenda

aus: G, Mazzotti, Palladian and other Vene-
tian Villas, London 1958

aus: W. Mac Donald, The Architecture of the
Roman Empire, New Haven 1965

aus: The American School of Classical Studies
in Athens, Princeton University 1956
GTA-Archiv®

Anderson

Plan de Turgot 1739

H. Speckier, Paris, op. eit.*

aus: L. Benevolo. Geschichte der Stadt, Frank-
furt am Main und New York 1983*

aus: (. A, Platz, Die Baukunst der Neuesten
Zeit, Berlin 1927



278

5.234
§.235

5.236

85.238-242

5.243
5.244

§.245
5.246

5.247

5.248

8.249
8.250

5.251

§.252

§.253

5.254

5.255

5.256

8.257

5258

5.259

by

LT

by

&

aus: T. Davis, The Architecture of John Nash,
London 1960

aus: G. Ciueei, Piazza del Popole, Rom 1974
aus: P. Favole, Piazze d'ltalia, Rom 1972
Ed.ni Brogi*

aus: Touring Club Italiano (Hg.), Firenze 1962
aus: V. Summerson, Architecture in Britain
1530-1830, London 1953

E. Bennet, Plan of Minneapolis

aus: G. A. Platz, Die Baukunst der Neuesten
Zeit, Berlin 1927

M. Deanis, K. Herdeg, Urban Precedents,
Ithaca 1974

© Wayne W, Copper, 1967

A. Bakhtair, The Sense of Unity, University of
Chicago Press 1973

@ Klaus Herdeg, 1967

(© Elliott Erwitt, aus: I. Chermayefl, Obscrva-
tions on American Architecture, New York
1972

aus: Architectural Forum, 6/1967

aus: D.B. Alexander, Texas Homes of the 19th
Century, University of Texas, Austin und Lon-
don 19664

aus; E. Bertaux, Rome, L'Antiquité, Paris
1904

aus: Touring Club Italiano (Hg.), Capire
I'halia - Le Citta, Mailand 1978*

(€ Bernhard Hoesli*

aus: J. F. Geist, Passagen, Ein Bautyp des

19. Jahrhunderts, Miinchen 1969

NASA

NASA

aus: Rom in frithen Photographien, 1846-
1878, Miinchen 1978

aus: D, B, Alexander, Texas Homes of the 19th
Century, University of Texas, Austin und Lon-
don 1966*

aus: Touring Club Italiano (Hg.), Capire
I'Ttalia - Le Cintd, Mailand 1978%

aus: L. Dami, The Italian Garden, New York
o.J.

aus: M. Parent, J. Verroust, Vauban, Paris
1971

ehenda

ans: R. Venturi, D. Scott Brown and 8. Lee-
nour, Learning from Las Vegas, Cambridge
MA 1972

aus: M. Seuphor, Piet Mondrian, New York
olJ®

A. Gallion, The Urban Pattern, op. cit.*
GTA-Archiv®

John Maass, The Gingerbread Ape, New
York, Toronto 1957

Plan «Suburban Washing
Geographic Magazine 1948%
Privatsammlung*

aus: F. Faricllo, Architettura dei Giardini,
Rom 1961

GTA-Archiv*

aus: L. Whstler, The lmagination of Van-
brugh, London 1954

RIBA*

aus: F. Fariello, Architettura dei Giardini,
Rom 1961

aus: H. Stein: Les Jardins de France, D.
Longuet, Paris o, =

. The National

cbenda

Musée Carnavalet Paris, Photo Lauros-Girau-
don

Bibliothéque Nationale Paris

© Vincent & Cie., Paris 1936*

Postkarte, © Electa Editrice Mailand

) The Trustees of the Goodwood Collection
Postkarte®*

@ The Tate Gallery London
Privatsammlung

Cliché Musées Nationaux Paris

Namenregister

Adelphi, Robert Adam. 236
Ahrendt, Hannah. 214, 215
Aix-en-Provence. 225
Alamo, Texas. Mission. 248
Albini. Franco.
Palazza Rosso. 208
Alexander, Christopher. 138
Nates on the Synthesis of Form. 138
Algier. 236
Altes Testament, Esra. 1§, 19
Ambasz, Emilio (Hg.)
Ttaly, The New Domestic Landscape. 59, 60, 61, 63, 69
Amsterdam, 74, 253
Amsterdam Sid (H. P. Berlage). 77, 78, 79, 80
Andre. 27
Ankara. Zitadelfe. 150
Aosta (llalien). 134, 145
Apeldoomn (Holland}. Central Beheer. 59
Archigram {Zeitschrilt). 56, 57
Aristoteles (Fuchs). 14
Nikomachische Ethik. 14
Arkadien/arkadisch. 25, 26, 253, 256
Arles. 151
Asplund, Gunnar. 101, 102, 103, 104, 106
Stockholm, Kénigliche Kanzlei. 101, 103, 104
Athen. 12, 56, 82, 83, 121, 185, 231
Auden, Wystan Hugh. 46
Ausstellungen:
Die glaserne Kette. Berlin, Leverkusen. 19, 42
Superstudio: Zwolf Idealstédre. Pistoia, Mod Paris,
Rom, 59
Italy, The New Di ic Landscape. ©
dern Art, New York. 59, 60, 61, 63, 69

of Mo-

Bacon, Francis. 14
Baden-Baden. 237
Bakema, Jacob B. (Team X). 56, 59
Banham, Reyner, 141, 165
Barr, Alfred.
Picasso, Fifty Years of his Ar1. 201, 202, 204,
205, 206, 211
Bauhaus. 47
Bauhaus-Biicher. 41
Beltramelli, A.
L'uome nuave. 211
Bentham, Jeremy. 31
Berlage, Hendrik Petrus.
Amsterdarn Siid. 77, 78, 79, 80
Berlin. 58, 185, 192, 198, 224
K_F. Schinkel. 185, 192
L. Hilberseimer. 12, 81, 136
Marx-FEngels-Platz. 198
Berlin, Isaiah.
Der fgel wnd der Fuchs (in: Russische Denker). 124, 125,
132, 133, 141, 148, 170
Bertoia. 209
Bordeaux-Pessac, 206, 207
Borromini, Francesco, 107
Boston. 252
Boulée, E.L.
Newton-Kenotaph, 29
Brenham, Texas. 250
Briihl, Heinrich {Graf). 241
Brunel University (London). 198

279

Brunelleschi, Filippo. 194

Bufalini. 157

Burke, Edmund. 14, 31, 34, 35, 36, 30, 54
The Works of the Right Honorable Edwind Burke. 69
Reflexions on the Revoly in France (Betrach
aber die franzésische Revolution). 31, 32
FPhilosophical nguiry into our Ideas of the Sublime and
the Beautiful (Philosophische U L iiber den
Ursprung unserer Ideen vom Erhabenen und Schénen).
3l
A Letter from Burke to the Sheriffs of Bristol on the A
Jairs af America. 69

Burnham, Daniel. 12, 13

Caius Cestius Pyramide. 247
Canaletto. 263, 264 i
Candilis/Josic/Woods (Architektengemeinschaft).
Berlin, Freie Universitar. 138, 139
Toulouse, Le Mirail. 59, 138, 146
Canina, Luigi. 156, 171, 197
Cape Canaveral. 198, 248
Carlo, Giancarlo de. 36
Cassirer, Ernst, 18, 19, 176
Philosophie der symbolisch
Castiglione, G. B. 22
Chalk, Warren. 46, 53
Chamberd (Frankreich). 63
Chantilly {Frankreich). 256, 257
Chiteau de Colbert de Villacert (Frankreich). 258
Chateau de Langres (Frankreich). 259
Chaux, La Saline de (Frankeeich). 26, 28
Chicago, Eisenhower-Expressway. 198
Chipping Camden (England). 70
Choay, Frangoise.
The Modern Ciiy: Planning in the 19th Century. 26, 54,
55,135
CIAM (Congrés Internationaux d'Architecture Moderne/
Internationale Kongresse fiir Neues Bauen):
1. Kongress La Sarraz, 1928, 39
4. Kongress Athen, Patris 11, « Die Funktionelle Sradi»,
1933, 12, 56, 82, 83
8. Kongress Hoddesdon, « The Heart of the City», 1951,
83, 84
Colbert, Jean-Baptiste. 135
Coleridge, 8.'T. 200, 201
Collins, Peter. 98
Colquhoun, Alan. 59
Apeldoorn { Holland), Central Beheer. 59
Compiégne (Frankreich). 241
Comtes, Auguste. 30, 36, 135, 194
Conrads, Ulrich (Hg.).
FProgramme wnd Manifeste zur Architekiur des 20. Jahr-
Iunelerts. 39
Continental Congress, Philadelphia. 35
Cook, Peter. 57
Cordoba (Spanien). 165
Cowley, Abraham.
Lives of English Poets, Works of Samuel Johnson. 211
Croes, . R./Olmsted, F.L. 165
Cullen, Gordon.
Townsvape Casebook. 47
Townscape, 46, 47, 50, 51, 56, 59, 67, 71, 84, 139, 140,
141, 153
Cumbernauld. 55

Formen. 115

Daedalus (Zeitschrift). 20



230

Dahomey (Benin). 212

Dante Alighieri (Tgel). 132

Darwin, Charles. 14, 40, 201

David, J. L. 34, 35, 36
Le Serment du Jew de Paume (Der Schwur im Ballhaus).
34,35

De Fer, N. 135

De Fries, Heinrich. 233

Delacroix, Engéne. 36
La Liberté guidant le Peuple (Dic Freiheit fihn das
Volk an). 34

De Ins Cases. Emmanuel.
La Mémoire de Sainte-Héléne. 184

Descanes, René. 257

De Sujl. 79, 83

Detroit. 212

Deutschland. 30, 40

Disney World {Florida). 51, 59, 60, 61, 62, 63, 67, 69, 128,
199
Main Sireer. 63, 67, 68

Disracli, Benjamin, Earl of B: field. 91

Donne, John, 210

Dostojewski, F. M. (lgel). 132

Dresden. 240

Dubrovnik (Jugoslawien). 212

Dubuque, lowa. &1

Du Cercean. 257, 260

Duran, Charles. 236
Précis des Legons. 187

Diisseldorf (Waffeleisen). 51

Edinburg. 76. 77, 79, 222
Eesteren, Comelius van. 82, 224
Eiffel, Gustave, 156

Ehot, T.S8. 201, 210, 263
Emerson, Ralph Waldo. 74
Efentin, B.P. 32, 42

England. 30, 50, 70, 178

Fatephur Sikri {Indien). 245
Filarete, Antonio. 22, 129
Sforzinda. 26, 125, 126
Finsterlin, Hermano. 42
Die Glaserne Kette. 19, 42
Florenz. 59, 61, 95, 96, 97, 98, 112, 193, 223, 234
Fourier, Charles. 26, 30
Phalanstére. 32, 33
Frampton, Kenneth, 215
Frankreich. 32, 63
Fi bad (Tschechoslowakei). 242
Frassinelli, Piero (Superstudio). 59, 60, 61, 62, 65, 69
Freud, Sigmund. 26
Friedman, Yona. 53
Fuller, R. Buckminster. 132

Gaillon, 260
Galena, Ilinois. 246
Galveston, Texas, 247
Garnier, Tony.
FParis, Opéra. 64, 65
Gartner, Friedrich von. 193
Michen, Feldherrnhalle. 198
Gassel, José Ortega y.
Der Aufstand der Massen. 74
Geschichte aly System. 174, 175
Genua. 224, 225, 253

Giedion, Sigfried.
Raum, Zeit, Architekour. 77, 78
Glarus (Schweiz). 145
Goldberger, Paul.
Mickey Mouse Teaches the Architeers. 59, 67
Greenbelt, Maryland. 146
Gropius, Waler, 19, 81, 132, 201
Karlsruhe-Dammerstock. 42, 43, 80, 81
Scope of Total Architecture (Architektur, Wege zu einer
oplischen Kultur), 39, 125
Die Newe Architektur und das Bawhaws (The New Archi-
tecture and the Baubaus). 41

Habermas, Jorgen. 152, 212
Hadrian. 130, 131, 133, 135, 217, 256
Tivoli, Villu Hadriana. 129, 131, 135, 217, 244
Halévy, Léon. 30, 31
Hamburg. 233
Harlow New Town (London). 85, 86, 87
Haussmann, Georges-Eugéne.
Umigestaltung von Paris. 64, 65, 78, 128, 192
Hawksmoor, Nicholas (1gel). 132
Hegel, Georg Friedrich. 36, 38, 39, 40, 41, 42, 93, 124,
125, 135, 142, 155, 170, 177, 178, 180, 194, 201
Herculaneum (Italien). 184
Herron, Ron. 46, 57
Hilberseimer, Ludwig. 12
Projekr fiir Berlin. B, 136
Hoddesdon.
8. CIAM-Kongress, « The Heart of the Citys, 1951,
83, 84
Hofer, Paul. 151
Holland. 40, 78
Apeldoorn, Central Beheer. 39
Hope, Thomas. 185
Haus als Museum. 183
Houston, Texas, 164, 165

lowa. 61

Isfahan (ran). 244

Isozaki, Arato. 52

Ithaca, New York. 66
Cornell University. 56, 215

Jacobs, Jane. 51
Jaipur (Indien). 243
Jefferson, Thomas. 33, 74
Jencks, Charles,
Modern Movement in Architecrure, 166
Jerusalem.
Himmlisches Jerusalem. 20
Neues Jerusalem (Stadl der Erlosung). 12, 20, 32, 46, 47,
0, 93, 177
Felsendom. 217
Johnson, Samuel. 210, 211, 216, 217
Joll, James.
Inieflectuals in Polities, 211
Jordy, William.
The Symbolic Essence of Modern European Architecture,
132, 133
Joyee, James (Fuchs). 132, 201, 210

Karlsruhe. 223
Dammerstock-Siediung. 42, 43, 80, 81
Klenze, Leo von, 186, 190, 1921, 192
Minchen, 196, 189, 190, 191, 192, 194, 195, 196

Kuliermann, Udo. 19, 42

Langer, Susanne.
Phifosophie auf newem Weg, 175
La Sarraz.
1. CIAM-Kongress, 1928. 39
Lauger, Max. 237
Laverdant, Gabriel Désiré.
De la Mission de I'Art et du Role des Artistes. 29, 30, 31
Le Corbusier. 100, 101, 102, 103, 116, 132, 148, 198, 205,
208, 257
als Architekt: 133, 205
Villa Stein. 132, 217
Unité o' Habitation, Marseille. 95, 96, 97, 98, 112, 114,
115, 206
wPlan librev, 112
Sowjetpalast, Moskau. 98, 100
Villa Savoye. 112, 113, 206
Villa Meyer. 133
als Stadtebaver: 133, 205
Ville Radiewse. 10, 41, 42, 47, 51, 54, 59, 75, 94, 122, 217
« Plan Voisinn. 10, 42, 43, 93, 101, 102, 105
« Une Ville Comemporaines. 8, 80, 101, 133
« La Charte d'Athénesn. 12, 56, 82, 83
St-Dié. 83, 85,87, 89
als Collagiste:
Studio Ozenfant. 48, 205, 206
Pavilion Suisse. 206
Unité d'Habitation. 206, 207
Bordeaux-Pessac. 206, 207
Nestlé-Pavillon, 206, 207
Publikationen:
La Ville Radieuse. 19, 20, 39, 75, 82
(Euyre Complére. 116
L'esprit nouveau. 41
Le dynamisme des temps modernes. 41
Vers une Architecture [Ausblick aul eine Architektur).
43, 44, 81, 148, 149
/F. de Pierrefen: La Maison des Hommes. 75, 82
Modulor. 116
Ledoux, Claunde Nicolas,
La Safine de Chaux. 26, 27, 28
Leeds, Thornton's Arcade. 249
Le Notre, André. 78, 255, 260
Le Pautre, Antoine. 112
Paris, Hétel de Beauvais. 111, 112, 113
Léveil, IA. 156, 171
Lévi-Stranss, Clande.
Das Wilde Denken (La Pensée Sauvage). 148, 149, 152,
153, 199, 202, 203, 204, 205, 216, 217
Levittown. 70
Lockhart. Texas. 69
London. 48, 76, 77, 91, 94, 115, 162, 163, 165, 196, 208,
213, 233, 236, 152, 263
Longwood. 184
Los Angeles. 164, 165, 198
Lubetkin, Berthold.
Highpoint 11. 208
Ludwig L (Bayern). 186
Ludwig X1V, 129, 130, 131, 133, 135
Lugar, Robert. 46
Lutyens, Sir Edwin (Fuchs). 132
Lynch, Kevin. 51

Machiavelli. 22
Magris, Alessandro (Superstudio). 59, 60, 61, 62, 65, 69

Magris, Roberto (Superstudia). 59, 60, 61, 62, 65, 69
Mailand. Porta Ticinese. 250
Mannheim, Karl, 20
Hdeolagie wid Utopie (1deology and Utopia). 19, 46, 47
Marcuse, Herbert. 69
M ti, Filippo Tt 54, 201, 211
Manifesto del Fururismo. 41, 210, 211
Marineti e il Futurismo. 54
Marlow, William. 263, 264
Marseille, Uniré ' Habitation. 95, 96, 97, 98, 112, 144, 115,
206, 207
Martini, Francesco di Giorgio.
Tdealstadiplane. 22
Macz, Karl. 32, 33, 36, 39, 40, 65, 69, 135, 201, 217
« Basis wid Uberbuus. 39, 40, 65
Meyer, Hannes, 19, 132, 141, 201
Modena (Itakien). 59
Mondran, Piet (Igel). 132, 166
Victory-Boogie- Woogie. 167, 252
Moore, Charles. 208
Moretti, Luigi.
Rom, Casa del Girasole, 152, 208
Morris, William. 31
News from Newhere (Kunde von Nirgendwo). 31
Morus, Thomas. 22, 183
Utopia. 21, 125, 183
Moskau. 98, 100
Sowjetpalast. 98, 99
Kremd. 100
Mumford, Lewis, 19, 77, 82
The Culture of Ciries. 76, 77
Minchen. 187, 158, 189, 193, 238
Ludwig 1. 186, 194
Leo von Klenze. 186, 189, 190, 191, 192, 194, 195, 196
Die Stadt als Museum. 186
Museum of Modern Art, New York. 114
Italy, The New Domestic Landscape. 59, 61, 63, 69
Mussolini, Benito. 54
Mykonos {Griechenland). 198

Mapoléon 1. 184, 185

Puris — Museurn Napoleons. 185, 198
Nash, John. 132, 185

London, Chester Terrace. 76, 233

Natalini, Adolfo (S lio). 59, 60, 61, 62, 65, 69
Neuengland. 213, 217
Meues Testament. 19, 214, 215
Neutra, Richard.

Survival through Design. 170
Newmann,

Architectural Design for Crime Prevention. 94
Newton, lsaac. 14, 24, 28, 148
New York. 11, 59, 63, 69, 94, 165, 166, 222, 252, 253
Nietzsche, Friedrich,

Gotterdammernng. 41
Novara (Italien). 192

Olmsted, Frederick Law/R.J. Croes.
Preliminary Report of the Landscape Architect and the
Civif Topographical Engineer (aus: B, Sutton [He.]: Civi-
lising American Cities). 165

Owego, New York. 69

Owen, Robert. 33

Crzenfant, Amédée. 205, 206
Colour in the Town. 48



282

Padua (Tralien). 228, 220
Palladio, Andrea (Igel), 132, 264
Parc Monczan (Frankreich). 260
Paris. 48, 53, 59, 79, 94, 184, 206, 207, 223, 226, 232, 233,
252, 255
Klassisches Paris, 79
Second Empire, 32, 64, 78, 255
Hauptstadt dex 19.Jh, 77, 79
Franz. Revolution. 31, 34, 199
Napoleons 1. 185
Napoleons 171, 68, 128
Umgestaltung durch Hi 64, 65, 78, 128, 192
i Plan Vaisine (Le Corbusier). 10, 42, 43, 93, 101,
102, 105
wLa Ville Contemporaine» (Le Corbusier). 80, 101
Abwasserkandle. 64, 65
Avenue Général Leclere. 198
Boulevards und Strassen. 79, 223, 232, 233, 252
Brandmauern. 48, 206
La Défense. 11
Les Halles. 48
Hérel de Beawvais. 111,112, 113
Louvre. 117, 118
Marais. 102
Metrosiationen. 48
Opéra. 64, 65
Galérie d'Orléans. 196
Palais Royal. 116
Place Royale (Place des Vosges). 74, 226
Place Venddme. 118, 217
Porte Saint-Denis. 102
Parte Saint-Martin. 102
Bibliothéque Ste-Geneviéve, 192
Tuileries. 117, 118
Parma (Italien), §8
Palazzo del Giarding. 209
Pascal, Blaise, 8, 9, 14, 137
Patel, Vallabhbhai. 33
Pergamon (Kleinasicn). 212
Perret, Auguste. 98, 104
Projekt Sowjetpalast Moskaw, 1931. 98, 99
Philadelphia, Pennsylvania.
Continental Congress. 35
Picasso, Pablo. 123, 200, 201, 202, 211
Téte de Tawrean, 202, 203
Nature morte & la chaise cannée. 204
Pierrefeu, Frangois/Le Corbusier.
La Maison des Hommes. 73, 82
Piranesi, Giambattista. 129, 134, 236
Pistoia (Iialien). 59
Plato. 20, 28, 44, 125, 132, 178, 214, 217, 256
Der Stamt. 20, 217, 218
Timaios. 20
Poggioli, Renato.
The Theory of the Avani-Garde. 214, 215
Poli, Alessandro (Superstudio). 59, 60, 61, 62, 65, 69
Poissy (Frankreich). 206
Villa Savoye. 112, 113, 206
Pompeji (Ialien). 184
Popper, Karl. 137, 152, 153, 169, 177, 178, 181, 182, 183,
211, 212
Logik der Forschung. 137
Das Elend des Historizismus. 137
The Open Society and its Enemies. 137
Conjecture and Refutations. 174, 175, 177, 178, 179, 181
Utapia and Violence. 177

Towards a Ratienal Theory of Tradition. 177

Potsdam (DDR). 185, 192, 195
Nicolai-Kirche (K. F. Schinkel). 192

Poussin, Nicolas. 264

Princeton University. 10

Producteur, le (Zeitschrift von H. de Saint-Simon, 1825/
26). 28, 30, 31

Proust, Marcel (1gel). 132, 201

Public Papers of the Presidents of the 11.5., Richard Ni-
xon. 181

Puschkin, Alexander (Fuchs). 132

Rogers, E.N. 83
Rom. 59, 94, 162, 163, 164, 165, 173, 184, 228, 231, 234
kaiserliches Rom. 121, 124, 130, 135, 156, 158, 159, 160,
161, 162, 163, 171
pipsiliches Rom, 162, 163
Rom des 17,05, 155, 156, 228
Rom des Hochbarock. 156
Borgo. 155
Campidoglio. 126, 217, 219
Campitelli. 155
Campo Marzo. 155
Caracalla Thermen, 163
Casa del Girasole. 152, 208
Danteum. 209
Forwm, 121, 156
Mansolenm Hadrians (Castel Sant’ Angelo). 217
Palazzo Borghese. 109, 111, 112, 114, 197
Paloazzo Farnese. 109, 110
FPaluzze Massimo. 126
Palazze Rosso. 208
Pantheon. 217
Piazza Navona. 107, 108, 109
Quirinal, Manica Lunga. 114, 115, 116
Sant’Agnese in Piazza Navona, 106, 107, 108, 109
Sent ' Andrea, 116
Sanr’Enstachio. 155
Trastevere. 155
Via Ginlia. 163
Villa Doria Pamphili. 152
Romane, Giulio (Fuchs). 132
Rousseau, Jean-Jacques. 14, 28, 30, 213
Volonté générale. 14, 31

Saint-Simon, Henri de. 28, 29, 30, 36, 39, 40, 42, 135, 180
Lettres d'un habitant de Gendve o ses comiemporaing. 28
(Euvres de Salni-Simon et d'Enfentin, 28, 32, 42
Opinions livtéraires et philt hit 28
Le Producteur (Zeitschntt 1325/26). 28, 31

Salt Lake City. 61

Sant'Elia, Antonio. 36, 41
La Citta Nuava. 37

Santayana, George. 8, 9, 13

Savannah, Georgia, 252

Scamozzi, Vincenzo, 264

Segovia, La Granja (Spanien). 261

Sert, J.L. 83

Serlio, Sebastiano. 23, 50

Shakespeare, William (FFuchs). 132

Shane, Graham. 163

Shaw, Norman. 132

Shklaar, Judith.

The Political Theory of Utepia: From Melancholy 1o No-
stalgia. 20
Siena (Qalien). 252

Sitte, Camillo. 51
Smithson, Peter. 5§
Snowdon, Burry. 57
Soane, John (Igel). 115, 132
Haus 13 Lincoln Inn Fields, 185
Das Haus als Musewn. 185
Speer, Albort. 185
Speeth, Peter.
Witrzburg, Frauenzuchthaus. 193
Spengler, Oswald. 42
Spock, Benjamin, 141
Superstudio. Architektengzmeinschaft (S. auch Frassinelli,
Magris A., Magris R., Natalini, Poli, Toraldo di Fran-
cia). 59, 60, 61, 62, 65, 69
Surtz, Edward S.J.
St. Thomas More: Utopia. 183
Sutton, S.B. (Hg.)
Civilising American Cities. 165

Schinkel, K. F.
Die Stadt als Museum. 185
Berlin. 185, 192
Potsdan. 185, 192, 195

S1-Dié. .
Wiederaufbauplan Le Corbusier. 83, 85, 87, 89
St. Louis. Pruit-Igoe-Siedhmyg. 12
Stockholm. 101, 103, 104
Biigelbrent aber Stockholm, 51
Kénigliche Kanzlei. 101, 103, 104
Strawinsky, Igor. 210

Taranto (Italien). Hafen. 248
Taut, Bruno. 17, 18
Alpine Architefrur. 18
Team X. Architektengemeinschaft (5. auch J. B. Bakema).
36,59
Texton (Architektengemeinschaft). 208
Tennyson, Alfred Lord.
The Palace of Art. 46
Terragni, Giuseppe.
Danteurn Rom. 209
Thyrwitt, Jacqueline/Sert, J. L./Rogers, E.N. (Hg.)
The Heart of the City: Towards the Humanisation of Ur-
ban Life. 83
Timgao (Algerien). 144
Tivoli. 134, 165, 217
Villa Hadriana. 129, 131, 134, 135, 217, 244
Im Vergleich mit Versailles. 129, 134
Tocqueville, Alexis de.
Iber die Demolcratie in Amerika. 170
Todi (Ttalien). Santa Maria Della Consolazione. 106, 107
Tolstod, Leo. 132, 133
Toraldo di Francia, Cristinno (Superstudio). 59, 60, 61, 62,
65, 69
Turgenjew, Iwan S.
Vater und Sohne. 39
Turgot, A.R.J. 74, 135
Turin (Italien). 252
Tzonis, Alexander.
Das verh Leben, Vork 1g Zu einem
such (T is a Non-Oppressive Envir ). 93
Ungers, Oswald Mathias, 19, 42, 215
Urbino (lialien). 70

Valsanzibio (Ttalien). 229

283

Van der Rohe, Mies. 39, 132
Arbeitsthesen. 39
Van Doesburg, Theo. 82
Van Eyck, Jan. 264
Vasari, Giorgio. 104
Florenz, Uffizlen. 95, 96, 97, 9§, 112, 223
Vauban, Sébastien le Prestre de.
Montlowis| Briangon. 250, 251
Las Vegas, Steip. 51, 250
Venedig (Italien), 232, 252, 263
Venturi, Robert. 59, 67, 165, 251
Komplexital und Widerspruch in der Architektur (Com-
plexity and Contradiction in Architecture). 114
Vemneuil (Frankreich), 257
Versailles. 33, 35, 128, 129, 130, 134, 135, 184, 255, 256
Im Vergleich mir Tivoli, Villa Hadrigna. 129, 130, 131,
134, 135
Vicenza (ltalien). 231, 235
Vigevano (Italien). 126, 226, 227
Vignola, Giacomo da.
Bemarzo, Tempietio. 250
Vitoria. Plaze Mayor (Spanien). 93, 227

Wagner, Richard. 137, 201
Warburger Schule. 175
Washington, D.C. 185, 254
Watkin, David.

Thamas Hope and the Neo-Classical Idea. 185
Webb, Philipp (Igel). 132
Wegmann, G. A.

Zirich, Médchenschule, 193
Weinbrenner, Friedrich. 223
Wells, H.G. 42, 48, 201
Whigg. 178
Whyte, Jan Boyd. 19, 42
Wichita, Kansas. 66
Wien. 192, 239
Wigshaden, 122
Wilson, Woodrow (Pris. der USA, 1912-1920). 10
Wimbledon (England). 70
Wiscousin, 40
Wolle, 1. de (Pseudonym). 47
Woodstock. 69
Wren, Christopher (Fuchs). 132
Wright, Frank Lloyd (Igel). 132

Ein Testament. 19
Wiirgburg. Fravenzuchthaus, 193

Yates, Frances.
The Ari of Memuory. 71
Yeats, William Butler, 201

Zeitschriften:
Architectural Review. 47, 48, 49
Architecture Plus. 59
G 39
Journal of the Sactety of Architectural Historians. 132,
133
New York Times Magazine, 59, 67
Flayboy. 69
Le Productenr. 28, 30, 31
The Rambler. 217
La Revue Générale d' Architecture, 184
Zola, Emile. 201
Ziirich,
G.A. Wegmann, Madchenschule, 193



284

Schlagwortregister

Advocacy Planning. 139
Agora (vs. Akropolis). 34
Akropolis. 85, 119, 121
(vs. Agora 84)
Architekt. 93, 125, 136, 137, 183, 200, 201, 204
— afs Wissenschafter. 12, 13, 148, 153
— afs Messias. 93, 148
- afs Kimstler. 153
als bricoleur. 143, 149, 153, 204
als « Athlet swischen Zeit wund Technik», 141
Architekiur. 146, 147, 154, |76
= Moderne Architekmer. 8.9, 12, 13, 18, 19, 36, 41, 43,
46, 47, 51, 56, 65, 70, 72, 81, 82, 83, 88, 90, 91, 92,
93, 114, 132, 136, 137, 138, 149, 167, 176, 178, 194,
200, 202, 216, 264
Newe Architekner, 9, 46, 82
= tofale Architekuar. 123, 129
~ ad-hoc-Architekuer. 31, 139, 153, 153, 198, 264
~ und Menschlichkeit. 13
und Wissenschaftlichkeir. 13, 70, 138, 153
wnidd Suchlichkeir. 19
als Evengelium, 18
- als Paradies anf Erden. 20, 44
Aufkldrung. 25, 26, 30, 31
— Nach-Aufklirung. 20, 24
Avantgarde/avantgardistisch. 30, 41
Avanigardismus. 43, 93

Basis — Uberbau (Karl Marx). 39, 40, 65
Baumasse. 89, 96, 97
wited Rawm. 96, 97
als reiner Baukarper. 95, 96, 97, 98, 112, 119
- als Fiillung. 113
Bau.
Compiégne, Schioss. 241
Dresden, Schloss, Zwinger, Brithische Terrasse. 240
Mignchen, Residenz. 239
Wien. Hoffurg. 238
Bricolage. 123, 150, 152, 194, 156, 163, 163
und Wissenschafi. 143, 149, 152, 154
und das kaiserl. Rom, 163, 165
bricofeur. 148, 149, 152, 153, 170, 204
~ das « Wilde Denken» (C, Lévi-Strauss). 148, 149, 152,
153, 199, 202, 203, 204, 205, 216, 217

Chiliasmus. 20

Darwinismus.
Sezialdarwinismus. 14, 40
Determinismus.
histarischer Determinismus. 142, 143, 215
Dialektik. 264
— historische Dialekiik. 31, 39, 39
— progressive Dialeitik. 142
— Architekur als Dialekrik. 200

Edle Wilde. 25, 26, 28, 30, 32, 34, 75, 92
Egalitarismus. 61
Empirismus.

— popwlistischer Empirismus. 141
Entwurf. 170

= totaler. 125, 129, 137, 138, 146, 162, 167, 168, 169
Expressionismus. 19, 79

Figur-Grund. 88, 89. 90, 91, 94, 109, 112, 114,
119. 122, 187
— Baukdrper! Rawnkorper. 97,119
— Hohlraum und Masse. 88, 90
«Form lollows functions. 98
Futurismus. 14, 54, 55, 210, 211
- Neofuturisnmus. 55
Sururistisches Manifest. 210, 211

Garten. 87, 113, 116, 126, 128, 253, 255, 256, 257
Gesamtkunstwerk. 125, 201
Gesellschaft. 24, 25 26, 29, 30, 31, 32, 35, 39, 42, 44, 62,
83, 90, 102, 125, 135, 142, 154, 180, 201

~ atomisicrie. 92, 98

— wniversule. 83, 90

- offene. 168, 169, 182, 212

= vrganisches Wachstum. 31, 36, 142, 143

- und Wissenschaft. 24, 28, 29, 39

Hegelianismus.
- Nechegelianismus. 93
Historizismus. 40, 181, 211, 212
hegelseher, 40

dealismus.
— hegelseher. 40
— wissenschaftiicher. 141
Igel - Fuchs. 124, 125, 132, 133, 141, 148, 170, 205
Ingenieur.
als Bricoleur, 148, 152, 153
und die Ramer, 156
das «gezdhmte Denkens des Ingeniewrs. 152, 154
Integration, 168

Kartesianischer Raster. 60, 61, 147, 165, 256
Kollektiv — Individuum. 13, 14, 46,94, 116, 168
Kosmologie. 20
Kubismus. 48

— svnthetischer. 48, 210

Main Street. 66, 250
aus dem 1904, 66, 68
aus Digney World, 63, 67, 68
Marxismus/marxistisch. 39, 165, 217
-« Neomarxismus, 69
~ Marxsche Theorie von « Basis und Uberbaus. 39, 40,
65
Moderne. 19, 46, 75, 165, 201, 202, 212
Museum. 198, 199
~ dic Stadr als Musewm. 185, 186, 192, 194, 195, 198,
199, 215
das Hous afs Museum. 185
Mythos. 18, 26, 178, 180, 182

Natur. 8, 13_ 14, 24, 82
- und Gewohnheit. §, 14

als Geschichte. 38

Riickkehr zur Natur. 76

im 18,00, 14
MNeues Bauen. 7.
Wenfaaaki § faschistisch. 69
Neofuturismus. 55
Neoklassizismus, 192
Neomarxismus, 69

wobjet trouvér. 48, 20§, 221

Partizipation. 56
Philosophie. experimentelle, 24
Physik. 24, 29, 319, 40
Plan libre. 112
Platz-Suasse, 86, 87, 89, 92, 108
Pliwze. 86, 87, 89, 198
~ Padwa, Prato della Valle. 228, 229
- Paris, Pluce des Vosges. 226
- Rom, Augustus Manselewm, 228
Valsanzibio, Haseninsel, 229
Vigevane, Pigzza Ducale. 226, 227
Vitoria, Plaza Mayor. 227
Rom: 107, 108, 109, 228
Paris: 74, 118, 217, 226
«pochés. 114, 116
Pop/poppig. 54, 139, 165, 247
Populismus. 139, 140, 141, 153
Positivismus, Positivisten. 30, 32, 34, 36, 156
Privat - offentlich. 81, 90, 92. 94, 116, 119, 155, 168
Psychologismus. 212

Quattrocento. 26. 125, 128

Raster, kartesianischer. 60, 61, 147, 165, 256
Ratiopalismus, 19, 30, 32, 37, 39, 183
- newlonscher. 24
Raum. 86, 89, 90, 112, 119, 138
~ Rawnkérper vs. Baukérper. 95, 96, 97, 98, 112, 119
= unbegrenzier, naturalistischer, 82
— stidtischer. 116
begrenzter, 83
definierender. 115
mittelalerlicher. 86
pestalreter. 91
nichigebamer. 112, 162
wid Zeit, 83
wnd Muasse. 88, 139
Restauration, 36
Revolution.
- Sezialrevelution. 90
Sranzésische. 20, 31, 40, 135
Juli- Revolution. 34
wissenschaftliche. 24
Romantik, 30, 32

Science-fiction. 47. 51, 54, 59, 69, 140
Megastrukir. 51, 238, 239
wpiug-ine-Variabilita:. 51, 53, 57

-~ Second Empire. 32, 84, 78, 255

Segregation. 168

Sozial-

= Darwinismus. 14, 40

— Secialrevalution. 20
Sozialismus. 139

= utopischer { Marx;. 32
Szientismus. 40, 170, 212

Stadt. -
— Stadtkern. 83. 84, 85, 86, 102
=~ Stadigefuge. 90, 98, 176
- Staditopographic. 47, 162, 163
mirelalierliche. 126
des Barock. 106
des Neoklassizismus. 192
~ des Birgertums. 194
der Maderne. 15, 47, 75, 91, 92, 195, 212

285

der Modernen Architekrur, 8, 12, 13, 81, 82, 83, 88, 91,
92, 114, 176, 194, 212

der Erlisung ( Newes Jerusalem . 12, 20, 32, 46, 47, 70,
03, 177

traditionelle. 77, 82, 88, 89, 91, 92, 93

- ideale. 22, 24, 25, 72, 182, 202, 212, 216

- fineare. 51

— faschistische. 41

= futuristische. 41, 51

= der aufeinanderprailenden Absich { Collision ). 123,
175

der Collage. 202, 204, 205, 206, 208, 210, 211, 212,
215, 216, 217, 221, 263, 264

als Gerilst fiir A Hung wnd D ion. 199,
200, 215

als Masse. 87, 83, 89, 90, 97

als didaktisches Minel. 176

als Theater der Erinnerung. 71, 72, 103

als Theater der Vorhersage. 71, 72, 103

als Museum. 185, 186, 192, 194, 195, 197, 198, 199,
215

«pochés. 114, 116

Rasrer. 31, 165, 166, 253

- Texmer. 47 89, 90, 119, 252

- Konrinuuwm. 74, 80, 82, 101, 103, 169

- Marphologie. 119

— im Zeilenbau. 42, 75

— und Garten. 87, 126, 128, 253, 255, 256, 257

Stadtplanung, 25, 42, 77, 81, 106, 154

= im 20.Jh. 176, 200

- Ad-Hocismus. 51, 139, 133, 155, 198, 264

= Do-it-yourself. 51

~ wplug-in»-Flanung. 51, 53, 57

- Paris. 10, 11, 31, 34, 42, 43, 48, 53, 59, 64, 65, 68, 74,
77, 78, 79, 80, 93, 94, 101, 102, 105, 111, 112, 113,
116, 117, 11R, 128, 184, 185, 192, 196, 198, 199, 206,
207, 217, 223, 226, 232, 233, 252, 255

- Rom. 59, 94, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 115,
116, 121, 124, 126, 127, 130, 135, 152, 155, 156, 158,
159, 160, 161, 162, 163, 164, 165, 171, 173, 184, 197,
208, 209, 217, 219, 228, 231, 234

= Berlin. 12, 58, 81, 136, 138, 139, 185, 192, 198, 224

— St-Dié. 83, 85, 87. 89

Harfew New Town, B3, 86, 87

- Holland. 59, 74, 77, 78, 79, 80, 253

Le Corbusier, 8, 10, 12, 41, 42, 43, 47, 51, 54, 56, 59,

75, 80. 82, 83, 85, 87, 89. 93, 94, 101, 102, 105, 122,

133, 205, 217

Luddwig Hilberseimer, 12, 81, 136

Walter Gropius. 19, 42, 43, 80, 81, 132, 201

Camitio Sitte. 51

Lewis Mumford. 19, 77. 82

Nolli-Plan. 106, 115, 228

Flun de Turge:. 74,117, 227, 232

— La Charte d"Athéne. 12, 56, 82, 83

I

Suidwebau. 42. 44, 46, 133, 146, 162, 176, 178

= Raster, Netze, Waben, 51, 61, 138, 165, 166, 252, 253
~ Socigl Engineering. 162

Strassen. 79, 80, 21, 1135, 116, 253

— Zerselzung der Strasse. B0, 118
- denkwirdige Strassen:
Aix-en-Provence, 125
Berlin, Unter den Linden. 224
Lusrgarten, 224
Edinburg, Princess Streer. 222
Genua, Strada Nuova. 224, 225



286

Karlsruhe, Langenstrasse. 223
New York, Sth Avenue, 222
Paris, Rue des Colonnes. 223

Terrassen.
- Algier, Hafenfront. 236
Baden-Baden, Friedrichspark { Projekt Max Liuger).
237
Florenz, Piazzale Michelangelo. 234, 235
- London {von R.A. Adelphij. 236
- Rom, Pincio. 134
- Vicenza, Monte Berivo. 235
Theater.
— die Stadi als Theater der Erinnerung. 71, 72, 103
die Stadt als Theater der Vorfersage. 71, 72, 103
Townscape. 47, 48, 50, 51, 54, 56, 59, 67, 71, &4, 139, 140,
141, 153
Typologie. 106

Uberbau, «Basis und Uberbaus (Marx). 39, 40, 65
Utopia. 17, 24, 26, 44, 125, 177, 264
Utopie. 22, 26, 31, 46, 50, 60, 67, 70, 125, 129, 135, 177,
180, 181, 182, 183, 200, 213, 215, 217, 264
~ aktivistische. 20, 24, 26, 28, 32, 36, 41, 136, 137, 215
— kiassische. 20, 21, 22, 26, 28, 135
- platonische, metaphorische. 129, 135, 217
positivistische (19.Jh. ). 24, 32
riickgewandte. 129
— wverordnende. 180, 182
— des 20.Jh, 36, 39, 42
— und Popper. 137, 179, 181, 182, 212

Versatestiicke. 133, 156
Athen, Stoa von Antales. 231
Hemburg, Exportmesse ( Entwurf de Fries). 233
London, Chester Terrace/ Regents Park. 233
Paris, Galerie du Louvre, 232
- Rue de Riveli. 233, 252
Rom, Porticus Aemilia. 230
Venedig, Procuratie Vecchie. 232
Vicenza, Palazze Chicricati, 231

Wachstum. 74, 125, 146, 147
— vs. Veriinderung. 143
Wi haft und Architektur, 9, 12, 13, 14, 24, 25, 28, 29,
31, 32, 39, 42,43, 54, 70, 81, 137, 138, 147, 148, 149,
152, 153, 154, 155, 168, 174, 176, 177, 178, 179, 180,
201, 246, 247




